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Die Oper ,Masdda 967" von Josef Tal Jerusalem

Masada heifit Festiing: ein Riesenfelsen an der West-
seite des Toten Meeres, dessen tafelfsrmige Hohe vor
genau neunzehnhundert Jahren Schauplatz des letzten
Widerstands der Juden gegen die Rémer war. Die
Festung konnte nur durch die Aufschiittung eines
berghohen Riesendammes eingenommen werden, und
als die Belagerten lihre aussichtslose Lage erkannten,
iberzeugte sie ihr|Befehlshaber Eleasar in einer feu-
rigen Rede, der Sklaverei und der Vergewaltigung der
Frauen durch die Romer den Freitod vorzuziehen. Als
die Rémer, verwundert iiber das plotzliche Fehlen
jeder Reaktion, in die Festung eindrangen, fanden
sie alles tot. 960 Leichen waren es laut Schilderung
des Flavius IOseph?s im ,Jiidischen Krieg”; nur zwei
Frauen und fiinf Kinder, die sich in den Wasser-
zisternen versted<t’§hatten, sind leben geblieben. Ins-
gesamt hatten alsq 967 Menschen in der belagerten
Festung gelebt. |

Die elektronische Oper ,Masada 967” von Josef Tal,
die bei den Israel-Festspielen im Jerusalemer Theater
uraufgefithrt wurde, beruht ‘auf einem vorziiglichen
Text vom hebriischen Schriftsteller und Dramendich-
ter Israel Eliraz (der auch der Librettist der von
Tal fiir die Hamburgische Staatsoper geschriebenen
und dort uraufgefiihrten Oper ,Aschmedai” ist). Er
behandelt nicht die heroische Seite der Tragédie,
deren Kenntnis allerdings vorausgesetzt wird, son-

—~dérn mienschliche UWnd psychologische Probleme, Der

Prolog spielt sich in der Nacht nach dem Fall Masadas,
die fiinfzehn Bilder der Haupthandlung mit vielen
Riickblenden in surrealistischer, doch oft ins Wirkliche
hiniibergreifender Darstellungsweise ab. Die Episoden
werden vom Geschichtsschreiber (einer Sprechrolle,
Shimon Bar) kommentiert,

Kinder in Opern sind immer ein Problem, und gar
wenn es mehrere sind. Sie wurden aus allen Teilen
des Landes rekrutiert (es waren zu guter Letzt sechs
statt fiinf) und boten eine recht gute Leistung. Die
Rdmer finden die 960 Leichen, die bald von Héndlern
beraubt werden, und entdecken die Kinder und die
zwei Frauen. Die Kinder beschreiben ihre Flucht und
die Selbstaufopferung der Verteidiger. Drei Wasch-
frauen ~ in heiter-volkstiimlicher Atmosphire — sin-
gen von ihren Geliebten vor der Katastrophe. Das
letzte Gebet vor der Selbstaufopferung ist dem Chor
der Toten iibertragen. Besonders wirksam sind die
Szenen der iiberlebenden Frauen: Die junge und
schéne (hervorragend gespielt und gesungen von Lois
Yavnieli) wird vor den rémischen Feldherrn Silva
gefiihrt, und da sie ihm nicht willig ist, &8t er sie
von den Soldaten vergewaltigen. Wihrend des Ge-

sprichs mit Silva erscheint ihr toter Mann (vorziiglich .

Musikleben.

Berichte

\

Jerome Barry), und sie rechtfertigt sich, warum sie

- fiir sich und ihren Sohn das Leben vorgezogen hat.

Die andere, alte Frau (Ady Etzion in erschiitternd
dargestellter Szene) rechtet mit Gott, wie er das alles
geschehen lassen konnte, Silva gibt den Befehl, dic
Festung dem Erdboden gleichzumachen, damit sie den
Juden nicht zum Symbol werde.

Der Hohepunkt der Handlung wird in einer Konfron-
tation des Silva mit Eleasar, dem toten Feldherrn der
Verteidiger, erreicht. Der Rémer vermag sich nicht
damit abzufinden, der Ehre des Sieges beraubt zu
sein. Er war durch Hillel Giinter Reich dargestellt,
der in dieser Szene eine Meisterleistung bot. Sein
Partner darin, David Cornell als Geist Eleasars, kam

sehr wohl mit der gesa‘..'glichen Seite zurecht, doch .

fehlte es an Persénlichkeit. Der englische Tenor John
Mitchinson, der oft in Israel gastiert, gab iiberzeugend
den Poeten des Silva. )

Sie alle sangen, sprachen und deklamierten auf kon-
ventionelle Weise vbrwiegend rezitativisch, zuweilen
elegisch, auch ins Hochdramatische iibergreifend.
Anstelle des Orchesters hingegen tritt ein zweispurig
aufgenommenes Tonband, das wihrend der Wieder-
gabe in verschieden postierte Lautsprecher geleitet
wird, so da ein bewegter Raumklang entsteht. Das
Tonband fiir die neunzig Minuten lange Oper wurde
vom Komponisten mit Hilfe eines Synthesizers erstellt.
Die héchst ausdrucksvolle Musik hat ihrem Ursprung
gemiB ihre eigene Struktur und Logik, was melodische

- Stellen im gewohnten Sinne durchaus nicht ausschliéBt.

Vor allem aber ist sie packend und vermag in ihrer
Klangsprache dem Live-Gesang ein Aquivalent zum
Orchester zu bieten. Als ein auf dem neuen Gebiet
erfahrener Dirigent erwies sich Gary Bertini, der auch
Tals Oper ,Aschmedai” in Hamburg schon dirigiert
hatte. Mit der technischen Ausfiihrung der Klang-
wiedergabe wurden der Tonmeister der Hamburger
und Miinchner Staatsoper Eckhard Maronn und sein
Assistent Heinz Liitzow betraut, die ihre Aufgabe
erstklassig bewiltigten.
Die Inszenierung besorgte Leonard Schach, der aus-
gezeichnete Regisscur vom Kammertheater in Tel-
Aviv, Sie war im Grunde statisch, bildhaft, doch um so
wirksamer hoben sich die dynamischen Episoden ab.
Trotz der grausamen Handlung wurde immer auf die
dsthetische Seite geachtet — selbst bei der Vergewal-
tigungsszene, die eindeutig und klar war und die
ganze Brutalitit fithlen lie, doch zeigte Schach nichts
als die Riicken von vier Soldaten und nachher die
erschopft daliegende Frau. Einfach, aber effektvoll
war das aus Geriisten hergestellte Szenenbild und die
abwechslungsreiche Beleuchtung von Arnon Adar. Die
Urauffithrung von Tals Oper ,Masada 967" war ein
bedeutsames und erhebendes Ereignis im israelischen
‘ Yehuda Cohen
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Hohepunkt: Urauffithrung der Oper
«Masada 967» von Josef Tal

Zur Erdffnung des 13. Israel-Festi-
vals in Jerusalem dirigierte Daniel
Barenboim (musikalischer Leiter des
Festivals) das Israel Philharmonische
Orchester in zwei Werken: Darius
Milhaud «Ode an Jerusalem» fiir die-
sen Zweck beauftragt und uraufgefiihrt
und Beethoven’s Neunte Symphonie.
Die kurze «Ode» des Altmeisters Mil-
hauds ist ein technisch gekonntes, doch
inhaltlich unergiebiges Stiick — der
feierlich-festlichen Stimmung nicht ent-
sprechend. Barenboims Dirigierkunst
war der «Neunten» keineswegs gewach-
sen. Technische Unvollkommenheiten
sowie das Fehlen von Einheitlichkeit
der Konzeption und Tiefe wirkten
peinlich, vom kompetenten Vokalquar-
tett ist lediglich Siegmund Nimsgerns
iiberzeugende Intensitit des Vortrags
‘hervorzuheben. Die aus New York und
Boston importierten Zami-Chore san-
gen zwar mit Begeisterung und Energie,
jedoch ohne Finesse.

.Zwei _ lebhaftere:~ kontrastierende
. Opern als diejenigen, die das Festival
“beherrschten: Verdis «Trovatore» und
Josef Tals elektronische Opera «Ma-
sada 967» sind wohl kaum zu finden:
Trotz eines Unternechmens, «Israel Na-
“tional Opera» bekannt -— hat das Land
“selten Gelegenheit, eine Oper mit Sin-
gern von Weltruf, mit einem erstklassi-
gen Orchester wie es die Israel Phllhar-
monie ist, zu hdren. Die Hauptinterpre-'
ten des Troubadour (in konzertanter
Form) waren Gild Cruz-Romo, Ri-
chard Tycker, Mignon Dunn und der;
Dirigent Zubin Mehta. Trotz Konzert-
form, wirkte die Musik méchtig- und
stimulierend, und nebst -den vorziigli-
chen Singern war es in erster Linie
Zubin Methta, der der Auffiihrung
Form und Glanz verlich und ihre
Elemente in. Einheitlichkeit <zu- -ver«
schimelzen verstand. Gilda Cruz-Romo
sang mit warmer Ausdrucksfahlgkelt
Tuckers Gesangskunst wurzelt in der
grossen italienischen Tradition, trotz der
Grenzen die ihm notgedrungen von
seinem Alter auferlegt sind — beson-
ders der® letzte Akt entfesselte den
Enthusiasmus des Hauses. Siegmund
Nimsgerns Luna erfreute durch .die
makellose Linie des Gesanges und
Mignon Dunn beeindruckte als Acu-
zena durch leidenschaftlichen Ge-
_brauch ihrer schdnen -Stimme. Die
kleineren Rollen waren durchwegs be-

friedigend besetzt — Orchester 'und
Chor gaben Mehta alles, um diesen
«Troubarour» zu einem glanzenden

Erfolg zu verhelfen.

Die «Masada 967», Oper von Josef
Tal, beim Israél-Festival an die Oef-
fentllchkelt gebracht, hat bewiesen,
dass es eine kiinstlerische Ausdrucks-
mdoglichkeit gibt, die den unglaubhaften
Geschehnissen vor 1900 Jahren gerecht
werden kann, als Minner, Frauen und
Kinder nach einer drei Jahre dauern-
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schaft folgte dem. Bithnengeschehen . in
stelgender Spannung und stetig ‘intensi-
vér Teilnahme. Jenen, denen' der he-
briische Text unverstandlich blieb, dien-
ten die ausfiihrlichen Erkldrungen des
Programms, zusammen mit einigen
Hmwelsen auf Berichte von Historikern
und manchmal auch von phantasievol-
len Geschichtsschreibern, wie der Be-
richt - des Flavius Josephus in seinem
Werk «Der jiidische Krieg» iiber Bela-
gerung und Fall der Festung Masada
im. Jahr 173 v. Ch. erwies sich -als
bemerkenswerte Hilfe. Als die R&mer
in die Festung eingedrungen -~ waren,
fanden sie nur 960 Leichen —zwei
Frauen und fiinf Kinder, die. sich-in
den Wasserzisternen versteckt hatten, g
waren am Leben geblieben.

Alle Beteiligten an diesem Pro;el(t
kdnnen iiber das Ergebnis stolz sein:
Dass die Tiicken, die so hiufig mit der
Wahl von . dergleichen anspruchsvollen
historischen Themata verbunden sind,
vermieden wurden. Es gab da keine
billigen Ausdrucksformen, keine aufge-
blahten Schauspieleffekte oder Spuren
von Chauvinismus. Der Autor des
Librettos, --Israel-Eliraz,svermied-...es;
geschlckt die geschilderten Ereignisse
in Worten malen zu wollen — er gab
die "Geschichte mit. jenen -der wenig
Ueberlebenden und eines Geschichts-
schreibers - wieder. Die einzelnen 15
Szenen wirkten durch ihre Irrealitﬁt

und Intensitt,

Josef Tals Musik . kann nicht in
tiblicher Weise beurteilt werden. An-
statt _eines . Symphonie-Orchesters - ver- |
wendet er ein stereophon aufgenomme-
nes Tonband, das wihrend der Wieder:
gabe durch verschieden . aufgestellte |
Lautsprecher geleitet wird, so dass eine |
Bewegung im Raum erfolgt. Der so
entstandene Klang passt durchaus in &
die Welt des Symbolismus, sowie das §
Drama auf der Bithne an Klangmdg-
lichkeiten der Elektronik ausserordent-
lich gewinnt. Weit entfernt von einer

den. Belagerung es vorzogen " ithrem

Art der wahllosen Vermischung von
Gerduschen und Lauten, die wir im
Allgemeinen noch als «elektronische
Musik» empfinden, hat «Masada 967»
regelrecht  behandelte  menschliche
Stimmen, eine eigene Struktur und
Logik, die melodische Stellen. im ge-
wohnten Sinne nicht ausschliesst.

Die Tonbinder wurden von Tal und
seinen Mitarbeitern Dr. Eckardt Ma-
ronn und Heintz Luetzow im Studio
fiir elektronische Musik der Hebrii-
schen Universitit in Jerusaelm herge-
stellt. Die Gesangsrollen sind schwierig,
doch besteht die musikalische Linie
stets klar: aufgrund, der drarhatischen
Situation.

Leonhard Schachs Regie verdient
hdchstes Lob: fiir seine geschmackvol-
len Mittel Entfithrung, Zerstérung, Tod
und Schmerz darzustellen. Wenn sich
dabei einge gar zu  statische
Episoden ergaben, so gelangen ihm
doch schone Effekte von geometrischer
Strenge, mit  sparsam angewendeten
Mitteln und mit Hilfe von unaufdringli-
chem Reichtum an dramtischen Licht-
effekten und den vorziiglichen Kostii-
men Andra Meltzers. Die gewissenhafte

Vorbereitung der Singer ergab eine
erstaunlich gleichmissige Leistung der
Solisten  und Ensembles, und es gelang

‘Gary Bertini meisterhaft dieselben mit

dem Tonbinderablauf zusammenzuhal-
ten.

Es blieb kein Zweifel an der Tat-
sache, dass «Masada» "immer noch
zeitgemiss wirkt. Am Ende des Werkes
richtet der jiidische Fiihrer Eleazar an
General Silva die Worte: «Du kannst
mit Kriegsmaschinen und Legionen von
Soldaten einen Berg besiegen; doch
unbesigebar ist ein..Volk, das. fiir einen
Berg zu sterben begeit ist» ... |

«Der - «Natxonal}:at r Kunst Jund
Kultur» hatte deri” Auftrag fiir das
diesjahrige Festival an Josef Tal erteilt.
Es kann mit Recht stolz sein, eine so
vorziigliche und orlglnelle Schopfung
vorgefithrt zu haben, eine, die den
vollen Beifall von Presse und Publikum
errang. Bs war ein: Ruhmestitel fiir
Israels Operntheater und ein hochst

interessantes Experiment mit neuen
Mitteln. ] * Trudy Goth
(Unsere - Abbildung: Szenenbild mit

Giinther Reich als Silva und Lois Yav-J
nieli als junge Frau in «Masada».)

Leben freiwillig- gin - Ende:zu: fjdchen
als es in die Hinde der Rémer fallen zu

Al tillschweigende Horer-
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G selaneen, das sie ovor 13 Jahe-
noins Teben traten,
tem warden sie regelmiissig,
Sosster ingabe, unter  Tei-
vy \lmron Zwl Propes er-
o Pacselang aeht nar, alljahr-
oo Alibwinkung weltberithmlter
Suinsdes und Gruppen 7o sichemn,
aoaern auch fuir Lrossen Sile
Landes (Binfane Ha‘uma, Jeru
salem Theater, Mann o Auditorium,
Cacsareas Amphitheater) das Publi-

.
ool

cn

kum 2u finden, das diese Siile gros
tentells fillte, wobhwi Touristen o
aen peachtlichen Prozentsatz des
Teoach den .
1 | Prognosen wiiacn
e Bestaned des Tesh
vorl es fast unglaub
BN aschien, ddass in einem so
emen Tand  cine nennenswerte
Antenidun der Zusehaver  und
ITorer m o cer heisseslien Sommers
st noeh erziclt werden kbnnte,
1 a (e Thealer und Tanz-
PERTH das Philharmonische Or-
chewt sahireiche Sonderdarbietun-
pen pronunente ansliindisehe  Git-
stosoand Fnsembles wie 213 das
Fushallett, eben erst die Winter-

unl Prihjahrssaison beendelen. Die
Skepliker  haben erfreulichertveise
unrecht  behallen, und man dnrf
der Festspielleitung von Ilerzen zu
ihren Erfolpen gratulieren,

Daniel
Bern-

Jahr, m dem
musikalischer

In diesem
Barenhoim als
corden erstmalig auch

ter fun ot

Solo- el wammermusik-Konzerle
im senonen Reeanati-Auditorium
des el Aviver Museum§, im Frei-

licht 1

corer L Chan® stattfinden, wo-
diwesen Darbietungen ein spe-
| gecigneler, intimer Rahmen pe-

ccoen ast,in dem  vicle hiesipe
Kupstlor — darunter  zahlreiche
Neuecinwanderer — beim  Feslival

konzertleren kinnen.

Der ,.schwarze Punkl" im Fest-
waren  slets  und
<ind auch heule die rein-theatrali-
schen Darbietungen. Mit Dedauern
muss gesagt werden, dass die Thea-
ter selbst daran die Schuld tragen,

. und dass auch Jetzt — wie schon
in fritheren Jahren — keine der
Vorstellungen, die  z.Zt. von den

drel etablierten und subventionier-
ten Blilmen dargebolen werden, im
des  Testspielprograinims
Dhestehen kinnte.

. MASSADA 967"

Um so {iberraschender und er-
[reulicher st es, dass die Well-Ur-
auffhrung einer neuen Oper des
Jerusalemer Komponisten Josef Tal
zum Libretto von Jisrael Eliras im
Rahmen dor Festspicle erfolgreich
stattfand. Wir werden damit teil-
weise dalllr entschiidigt, dass hier

bls heute die Oper ,,Aschmedai”
von Tal und Eliras unaufgeliihrt

.blieb, dle im Vorjahr im Hambur-
ger Opernhaus in Regle von ITeo-
pold Lind(bery in Szene ging. Hier
‘wie dort divigierte Gary Dertinl, Es
Istonur sehade, diss  die  Auffith-
rung von  ALiwsada 967" — anschel-
nend ans teehnischen” Grilnden
wl vier Vorstellungen im |, Jerusa-

e Thealer” besehridnkt  hleiben
s auul i anderen Teflen  des
Landes nieht stattfinden kann, ob-
’ Lowir eso mit einor sorglititig
vorbereiteten, hochwertipen  Kunst-

v 2 an Linben, e die el

crovon Bjndtod und im’

M
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. i . o ooeant o mble zusammenpestellt
[EEN e e mnstkadivenen
\ v Ve Ferstunpen wivd hier se

» i ' o hitet

m . 1l Hretto von Flhras sttt
\ oot e e vl chyo cmems rolog und 1 1Lk
i verllossen sind nd weil die dern, ot den Berfeht des 1istord
Pty celhstoms B Mizwnh kers Flavius Josephus {iber dle Be-
\ Jagerung und sehliesslich Froheringg

Ao Derplesto Massadn,  div, noch
drel Jahre nach der Zerstirung des
Zweilen Tempels durch Titus, von
den zehntausend Soldaten der -
mischen Zelnfen Legion nicht ein-
renommen werden konnte, die, un-
ter Kommando des Flavius Silva,
iassada cin Jahr lang belngerten
ind hekriegten, Als die Gepenwehr
der Jaden schliesslich endete, fan-
i “omer aul der Felsenburg
von 960 Miinnern,

e

(e o
) i« Kindern, die sich ge-
soilip qaelotel oder  Selbstmord
aancen hatten, um nleht in die
Hande der Romey zu fallen. Zwel

Frauea and filnf Kinder fand man
1ehend, orsteck| i einer Hohle.
Die urchiiologische  Frellegung
der Fesiung und des Palasles, von
Kinig Ierodes n so genialer Wei-
se in den Jahren 36—30 v.d.g.Z. er
richlel, erfolgle hekanntlieh in un-
seren Togen durch Professor Jipal
Jadin und die Mitglieder selner ar-
chiiologischen  Expedilion.  Jadins
Tueh  Massada’ une die pleichna:
mige Ausslellung, dle erst im Ts-,
rael-Muscum In Jorusalem, dann i’
Furopa und Amorika zu schen war,
hat das Heldentum der Massndn-
Verteidiger greifbar nahegebrachl.
Natiirlich sind auch Josel Tal
md  Fliras davon inspirierl  wor-
den. Der Libretlist ist, cbenso wie
der Regisseur Leonard Schach und
der Ausslalter Avnon  Adar,  der
Gelahr aus dem Weg gegangen, die
A sich ereonitternde Handlung all-
. zn belasten. Fs may
ansere  eigenen Krieps-

zi pathe:.

sein,

crleh wwe aferzulande uns  gelehrt
haben, dass die wahren Tleldentn:
fen ol paaz sl ohne besonderen

Aufwind nn Geste, Rede und Slim-
me Vollbracht werden, dass sic 8o
gar nicht im pathetischen Stil der
kinssischen Oper  verlaufen und
dass sle gerade deshalb so erschill-
tern
Entsprechend dieser Linie, fiihrt
Leonard Schach seine Singer-Dar-
sleller fast leise und zart durch
dieses ,,Schlusskapitel” von Mnassa-
da, dessen Verlaul eben dazu flihr-
{0, dass der Ceisl von Massada 2000
Jahre .ng lebendlg blieh. Schimon
Bar in er Sprechrolle des | Hislo-
rikers” war eln  ausgezeichneter
Kommentator, der nie in falsches
Palhos  vorfiel.  Gluther  Reich
((nach langen Jahren wieder hier
als Gast) war pls Sllva ganz cchl
und {iberzeugend |m Spicl. Die flinf
Kinder waren varziglich gefiihrt,
und manche Gruppenszenen — 7.3,
dle der drei Waschfrauen oder die
der Teichenschiindyng — die auf
das Verhallen der Nazis anspiclten

* — yerfehlten nicht fhre Wirkung.

Arnon Adar vermied jede nalu-
ralistische Reproduktjon des Massa-
da-Geliindes durch Kulissen oder
sdurch Diapositiv-Strahlung, die ge-!
rade bel uns natlrlich mit Leich-
tigkeit zu liefern gewesen wiire. Ev
aibt nur das fragilg Gerlist von T'o-
deslen und Treppen, mehr aus Holz-
Jelsten wie aus DBrettern beslehend,
dic den Solisten und ¥ruppen die
Standorte und Giinge freigeben, die
sic wohl anch in elnoer konventio-
nellen  Aulfithrung, umgeben  von
Yelsen, Himmel und Meer, einpe-
nommen hitten, Adar erzlelt auspe-
zelehnetr  Lichlwirkungen, die uns
die Tagesstinde vermitioln und die

Nrinde nlnen Inssen, die dle Ver.
teldipger der Festung ontfnchien, be.
o

|
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den Tod pingen. Die
Andeea Meltzer, bel
von - Furblonihinatios
bl sehwnrz,

vor sle  In
Koslimo  von
Verwendimg

nen,  welss sehwarz,

P, rol und pold, fglen sich <
dem BHd gt eins Als Inszeniertiing
wir es wohl  die Inferessantesto

Darblelung der abgelaufenen Thea-

leranison.
S

MANIFRED GI

*

sl eine sopenann-
Owr, flir Singstim-
men und elekirc ~ches Band  pe-
sehrioben. Die Tde lirag’, uns kei-
ne historische, cnronologische Be-
schreibung der heroischen Ereignis-
se vorzulithren, sondern das Blih-
nenwerk aus surrealistisch zusam-
menpeselzien,  gewissermassen  un-
zusammenhiingenden unc oft sogar
simullanen  Szenen, denen  eine
Grundidee  gemeinsan  ist,  zusam-
menzuslellen, war  pewiss  richtig.
Aber das Verbale beherrsehl  das
CGeschehen in den 15 Szenen. Ei-
rentlich pibt es iiberhaupl  keine
Aklion, die Schauspicler slehen aul
der Dilhne und  deklamieren  ihre
Rollen. :

UMassada 0677
te cleklronische

Unler dicsen  Umsliinden  halte
der  Komponist  einen  schweren
Siand. Massada isl nicht die ersle

Oper, die an cinem Libretto schei-
kann damit

terl, aber Joseph Tal
nicht  entsehuldipt werden.  Seine
Musile leidet an zwel  Schwichen:

an der Monotonie der Gesanpslexte
und an der Armseligkeil der Elek-
tronik. Tal wihlte filr seine ITelden
ein sich (rostos diahinzichendes Re-
zilaliv. Tempiwechsel gibt es kaum,
charaklerisierende  Verschiedenheit
der Rollen is( nicht zu1 bemerken.
Einige Slellen scheinen ein wenig
mehr inspiriert, die Chire sind am
besten. Die Rolle der |, Alfen Frau”
bringl elwas Leben und Auflocke-
rung in das unerlriiglich Statische.
Trotz all dieser Schwiichen wirk!

.
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/)
der peshimgene e gedorne st wle
el mistkseae Ooc o im
Verpleleh  zuon cleiciromse en.In
(den kukzen oo oo en "o
peatmelt lelssl e e ol
nlehl elne Ancammiin;, von e
sehen mibder Tmprovisabion s b
terprund, sondern cime Kompotition
mit elgener Stroaktue und Loyik
Dag  BAnel  Dosehnfft bestimmte

Kliinge und expressive Aspekle o

bt den Szenen musikalisehe e
denton’ o D Tl Bt gz il
Gerlinscheflekie  verzchiete und

dnss die Musilke Strulctor und Logik
hat, mag wohl richlig sein, ahber
dass sie expressiv sel wd den Sre-
Bedeutung pebe. scheint nur
thinking'. Der  cicktroni-
sche Klang ist avmselis, mehtssie
gend und  ohne Jephiche Fanlase
Tis fehlt auch an KEimgmasse
Klangumlang an Klangicombina
tionen, an Farbe. Die Bandiniiak
ist ereignislos, hier haben Tal und
der-clektronische Klang vollstinehi
varsagl, esg ist kein Aquivalent ar
Instrumente  entstanden. Diripend
war Gary Bertinic der i fuiich
dieses Medinm voll gemeistert hial.
Seine slehere und unfehlbare Tei-
tung waren die cinzige Stulze der
Siingar, die Timsitze und Infonation
mil den elekironischen Klangengbo-

nen
Lwishrul

ordinieren mussici. Die s0rg ").
Finstudierung  besorple  der e
hochbegable Komponi nd  Musi-
ker Jitzehak Steiner wr Auf-
fithrung wirkfen o iedern
des | Rinat” Chors ten o mit,
von denen hice i onannt
werden  kinnen Gooowar
der Barlton ililler Reich in

oer Gasle
ditchinson
sciner ein-

der Iauptrolle ai
tenor aus England
{iberraschte als i

wand(refen Ivrii Gul wa-
ren auch Lois Y ~opran) als
junge  Frau tzion-Zak
(Sopran) 4bf i .. Die Rolle
D rs war . bavid  Corpell —
(Bass) schlecht i elzt
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Israel-Festival und WeltkongreB | 2} )

der Jeunesses musicales f;
= R
Der fiindundzwanzigste Geburtstag des jungen Staa-
tes macht die sommerlichen Anstqu"ngungen auf kultu-
rellem Gebiet zu einer Sache von' nationaler Bedeu-
tung: an die sechzig Veranstalﬁxngen umfalt das
diesjdhrige Israel-Festival, gleichzeitig fand ein Folk-
lore-Festival statt, ferner der Isa&c—Stern-Violinwett—
bewerb, im Herbst wird erstmalg ein neugegriindeter
Artur-Rubinstein-Klavierwettbewerb stattfinden, und 4
der Zufall, von Israel sanft unterstiitzt, wollte es, daf y
auBerdem der Weltkongre der ‘Jeunesses musicales *
wiahrend der letzten Juliwoche iniJerusalem abgehal-
ten wurde; b
Zwar hatte — ﬁberraschenderwcis:_ef‘_\— das Eroffnungs-

Jerusalem

*

konzert des Israel-Festivals nichtiso sehr nationalen |

oder gar nationalistischen Charkter, aber die volker-

verbindende Geste blieb mehr ejn rhetorischer Akt: E
die rauhe Wirklichkeit im chauvinistischen Israel sieht |,
weniger versShnlich aus, beim Weltkongre@ fehlten ;
aus politischen Griinden die Sektionen der Jeunesses
aus den arabischen und den Ostblocklindern sowie
Spanien. Immerhin war es erstaunlich, daR in einem ',
Klima noch immer nachwirkender‘Ressentiments zum //.
offiziosen Anla@ der Festivaler6ffnung ein deutsch |
gesungenes Werk eines deutschen Komponisten auf \
dem Programm stand: Daniel Barenboim, der iiber f
seinen dirigentischen Ambitionen, neuerdings leider ?'

sein Klavierspiel vernachlissigt, stand am Pult des ==

Israel Philharmonic Orchestra, das entschieden unter '
seinem Niveau Beethovens Neunte Symphonie f
spielte. Lichtblick der Auffiihrung’ein Deutscher un- #

ter den Solisten: Siegmund Nimsgern. Das andere ||
Stiick des Abends, zumindest sein, Titel, war auch mit /&

der Absicht der Erbauung placie}g: »Ode an Jerusa- |
lem” nannte der einundachtzigjihrige Darius Milhaud /
eln eigens fiir diesen Anla8 komponiertes dreisitziges /|
Orchesterstlick, das nur an wenigen Stellen, vor allem r
im ersten Satz, an die besten Tage des Komponisten [
erinnert.

Sehr israelisch ging es bei der nid)sten Urauffiihrung
am folgenden Tag zu. Im wehrhaften Kulturbunker
des Jerusalem-Theaters hatte fiJosef Tals_ Oper
«Massada 967“ Premiere. Massada, hebriisch Me-
zada, ist der Name jener Bergfeé!ung in der Wiiste

am Toten Meer, in der wihrend des Judenaufstands || |

gegen die Rmer 967 Zeloten ;\'yol Jahre lang den
zehntausend Soldaten des Feldbgrm Flavius Silva

standhielten, bis die Verteidiger i';i"aussid\tsloser Lage

Massenselbstmord begingen, um!iy icht in die Hinde [ %

jhrer Feinde zu fallen. Tal hat atfein Orchester ver- |
zichtet und stattdessen ein Begleltband mi¢ elektroni-

schen Kldngen reichlich naiver M
das Tals Herkunft von der Wiener Schule nicht yer
leugnet. Die Stimmbehandlung gemahnt 5
berg und Berg; insgesamt ist die Musik nich

n Schin- |
t so trag_ b4

f

5173+
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[

achart produziert, /

Dlzf‘tfnar Polaczek

462

fihig, daB die israelische Kritik darob die von ihr
vernichtend kritisierte Qualitit des Textbuchs von

TIsrael Eliraz vergessen hitte. Doch von literarischen

Kriterien abgesehen: wer die Chronik des Josephus
Flavius gelesen, wer die erbarmungslose Landschaft
um Massada gesehen hat, war sich klar dariiber; da
die Veroperung um einige Nummern zu klein aus-
fallen wiirde — wie es denn ja auch geschah.
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Vom Israel-Festival 1973:

Urauffithrung einer- O

Josef Tal: “Massada 967’ h

Nach den Ausgrabungen von Yi.
gal Yadin stiess man auf die
Uberreste von 967 Mirtyrern, die
im.Jahre 70 in der iiber dem To-
ten Mecer liegenden Festung Mas.
sada ihr Leben liessen. Lianger als
ein Jahr lcisteten sle der die Fe.
stung belagernden zehnten romi.
schen Legion heldenmiitigen Wi.
derstand. Als die Lage hoffnungs.
los wurde, rief der Kommandant
Eliezer-ben-Yair das Volk zusam.
men und erinnerte es an sein Ge-
liibde, sich niemals versklaven
zu lassen und keinem andern zu
dienen als Gott. Nun hiess es, die.
ses Gelobnis zu verwirklichen:
Vater toteten thre Kinder, Manner
ihre Frauen und andere Manner,
schliesslich sich selbst. Nur zwei
Frauen und fiinf Kinder tiberleb.
ten das Schicksal der Verteidiger
von Massada.

. Dleses Symbol jiidischen Hel-
dentums liess Israel Hliraz, der
auch das Libretto zu Josef Tals
vor zwel Jahren in der Hambur.
gischen Staatsoper uraufgefiihr.
ten Oper “Aschmedai” schrieb,
eher andeutungswelse als reali.
stisch zum Ausdruck kommen,
um ejner pathetischen Auseinan-
dersetzung mit dem biblischen
Stoff vorzubeugen. Er behandelt
die Varzweiflung und Trostlosig-
keit, ‘ ber auch den trotz der Er-
elgnis . ungebrochenen Geist des
jiiais- hen Volkes nach der Nie.
derlage; er schildert auch die

|Brutalitit der romischen ‘Solda-

teska. - s
Wié-in “Aschmedai” und eini-

|gen fir den Rundfunk kompo.

nierten Kurzopern griff der in
Posen geborene, seit 1934 in Je.
rusalem lebende Josef Tal auf

'| einen biblischen Stoff, verzichte-

te aber, in der Musik folklorist!-

——————————————————————————
_———
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sche und- tradierte Bitate oder
Andeutungen zu verwenden, Die
ausschlaggebende Rolle zur mu.
sikalischen Gestaltung der pau.
senlos  verbundenen fiinfzehn
Szenen des Werkes spielt elektro-
nisch erzeugte Musik, die das her-
kommliche Orchester vollig er.
setzt. Sie beschrinkt sich nicht
auf Untermalung der von Sing.
stimmen getragenen Handlung,
sondern greilt, mit dramatischer
Entschlossenheit und mit Phan-
tasie in der Klangsynthese, in
sie ein. Wie Tal bereits in einigen
seiner Klavierkonzerte den Or.
chesterpart durch Tonband er-
setzt hat, weist er nun in dlesem
Musikdrama auf die noch uner.
schlossenen  Ausdrucksmoglich-
keiten elekironisch produzierter
Musik hin,

Allerdings bringt dieses Ver-
fahren in “Massada 967" die Ge.
fahr mit sich, der im Elektronen.
studio erzeugten Musik entschie-
den einen Vorsprung iiber die
“gesungene” Musik zu geben, Die
pathetische Rhetorik des romi-
schen Heerfiihrers Flavius Silva
und des als Geist erscheinenden
jidischen Gegenspielers Ellezer-
ben-Yair gemahnen eher an
“Rienzi” denn an historische Fi-
guren aus der Bibel, dle Tal in
zeitgenossisches Licht gestellt zu
sehen wiinscht, Eine stark an
“Lulu” gebundene Arie eines al-
ten Weibes, die naturalistisch ge.
zeichnete Vergewaltigung einer
entronneneh Frau durchromische
Soldaten, naive Kinderchoére und
ein Terzett von Waschfrauen riik.
ken den Realismus stirker in den
Vordergrund als die beiden At-
trappen, Silva und Eliezer. Der
Charakter der fiinfzehn Bilder
ist etwas zerbrockelt und sta.
tisch, sie werden durch die von
Eckhardt Maronn (Hamburg) ge.
steuerte technische Apparatur
musikalisch aneinandergeklam.
mert, wobei es sich zeigt, dass
Stilbriiche in der Musikdrama-
turgie grosstentells durch dle
ausdrucksvolle Bithnenatmospha.

;| re ausgemerzt sind.

‘Das einfallsreich stilisierte Ein.

‘| heitsdekor ist Leonhard Schach,

die sinnvolle Spielfiihrung Ruth
Shahar, und die unter den gege.
benen Umstidnden schwierige mu-
sikalische Leitung Gary Bertini
zu verdanken, Eine ausgezeich.
nete Sangerschar stand zur Ver.
fugung: David Cornell als Eliezer,
Giinther Reich als S8ilva, John
Mitchinson, Ady Ezion-Zak, Gila

per in Jerusalem

Jaron, Aylvia Bhamai, Mira B
ka, Jerome Berry und Tibor Hor.
dan in mittelgrossen und kleinen
Rollen.

Dle “elektronische” Oper wur.
de von einem internationalen Pu-
plikum im Jerusalemer Stadt.
theater mit Beifall aufgenom-
men. Dass Hindel das biblische
jiidische Volk und viele seiner
Helden mit grosserer Begeiste.
rung besungen hat als Tal, liegt
gewiss am Wandel der Zeit, wohl
aber aquch am Temperament-Uq-
terschied zwischen den beiden
Komponisten.
Milhaud-Urauffiihrung
in Tel-Aviv

Die erste Konzertveranstaltung
des XIII. Israel-Festivals leitete
Daniel Barenboim an der Spitze
der Israel-Philharmoniker und
des Chores dieses Orchesters. Ba.
renboim war mit der Zumutung,

Beethovens Neunte bewiltigen |

zu konnen, schlecht beraten; el
ne tells iiberstiirzte, teils — wie
das trostlos eintonig gedampfte
Adagio — fahle Wiedergabe war
das Resultat. Den Abend leiteté
die Urauffiilhrung von Darius
Milhauds dreisitziger “Ode auf
Jerusalem” ein: eine riihrende
Huldigung des greisen Komponi.
sten, eine Ansichtskarte mit el

nem Liebesgruss an die altneue |

Stadt. Die Zuhorer in Tel-Aviv
reagierten auf das kurze Opus
mit gleichem Liebesempfinden.
Giste aus aller Welt

Als ausfithrende Kiinstler an

den Festspielen beteiligt sind |

die Dirigenten Leonard Bern-
stein, Zubin Mehta, Lukas Foss,
Alexander Schnelder und — als

Ehrengast — Pablo Casals; Pin, .

chas Zukerman in der Doppel
rolle als Dirigent und Geiger
steht mit Perlman, Isaac Stern,
Kalichstein, Istomin, Rose, Vla.
dimir Ashkenazy und Jennie
Tourel an der Spitze der inter.
national anerkannten Solisten,
Grossten Erfolg verzeichnete das
Orchester der “Jeunesses Muslk
cales” (in dem 21 Nationen ver.
treten sind) mit einem von Meh.
ta geleiteten Programm: Schu.
berts Dritte, Mahlers Erste und
Anton Weberns “Sechs Stiicke
fiir grosses Orchester”, das wie

die in Tel-Aviv und Jerusalem ge- |

botenen Brahms-Abende der Is-
rael-Philharmoniker unter Berm.
stein zu den denkenswertesten
Ereignissen des Festivals gezahly
werden kann,

Ladislaus Pataki (Tel-Aviv)




KULTUR
SPIEGE

Im Rahmen der Israel-Festspiele fand
im Jerusalemer Theater die Urauffiih-
rung der elektronischen Oper ,Masada
967" von Josef Tal statt. Masada (= Fe-
stung) ist ein Riesenfelsen an der West-
se?(e des Toten Meeres, dessen tafelfor-
mige Hohe vor genau 1.900 Jahren der
Schauplatz des letzten Widerstandes der
Juden gegen die Rémer war. Auf ihm
hatte Herodes gewaltige Befestigungen
und einen prachtigen Palast gebaut. Die
Reste von alldem sind vor wenigen
Jahren vollstindig freigelegt worden.
Die Festung war fiir damalige Begriffe
fast uneinnehmbar, und die Tatsache,
dal die Romer unter Fithrung des ju-
ddischen Statthalters Flavius Silva ge-
waltige Kriegsmittel mobilisierten, um
sie dennoch zu erobern, beweist, wie
hoch sie die Gefahr des Fortbestandes
eines judischem Widerstandsnestes ein-
schatzten, aber auch wie sehr sie das
in ihrer Ehre traf, daB es iberhaupt so
etwas noch geben konnte. Sie bauten
einen Riesendamm zur Westseite des
Felsens und lieBen auf ihm die Kriegs-
maschinen auffahren. Als die Widder
die Festungsmauern erschiitterten, bau-

ten die Verteidiger hinter der Bresche

schnell eine zweite aus Holz und Schutt,
die zwar wegen der Elastizitit den Std-
Ben ‘der Widder, doch schlieBlich nicht
dem Feuer standhielt. Als die Belager-

ten ihre aussichtslose Lage erkannten, |
iiberzeugte sie ihr Befehlshaber Eleazar |

in einer feurigen Rede, der Sklaverei
und_der Vergewaltigung der Frau.en
durch die Rémer den Freitod vorzuzie-

hen. Als die Romer, verwundert iber |

das Fehlen jeder Reaktion in die Fe-
stung eindrangen, fanden sie alles tot.

960 Leichen waren es laut Schilderung |

von Flavius Josefus; nur zwei Frauen
und finf Kinder, die sich in den Was-
serzisternen versteckt hatten sind am
Leben geblieben. Dies geschah am 15.
des Monats Xanthikos (d. i. Nissan, also
am Pessachfeste), wie Josefus mitteilt,
und wie in der Oper der Geschichts-
schreiber wiederholt angibt. Insgesamt
hatten also in der belagerten Festung
967 Seelen gelebt.

Die Oper, deren vorziiglichen Text
der Jerusalemer Schriftsteller und Dra-
mendichter Israel Eliraz, der auch der
Librettist von Tals fiir die Hamburger
Staatsoper geschriebenen u. dort urauf-
gefiihrten Oper ,Aschmedai“ ist, ver-
faBt hat, behandelt nicht die heroische |
Seite der Tragodie, deren Kenntnis al-
lerdings vorausgesetzt ist, sonder.n
menschliche, insbesondere psychologi-
sche Probleme. Der Prolog spielt sich
in der Nacht nach dem Fall Massadas,
die fiinfzehn Bilder der Haupthandlung

mit vielen Riickblenden in surrealisti-
scher, doch oft ins Wirkliche hintiber-
greifender Darstellungsweise ab. Sie
wird in Episoden dargebracht und vom
Geschichtsschreiber, einer Sprechrolle
— vorziiglich durch den Schauspieler
Shimon Bar verkérpert — kommen-
tiert. Die Kinder kommen bald aus ih-
rem Versteck und beginnen die Leichen
zu begraben. (Es war von vornherein
eine besonders schwere Aufgabe, mit so
vielen Kindern gesungenen u. gesproche-
nen Text und S-'‘el einzustudieren, u. sie
gelang gut). T  Rémer finden die 960
~oLoten, die b -on Hindlern beraubt
werden, und ’ .taecken’ die Kinder
die zwei Frauen. Der Geschichtsschrei-
ber fordert die Kinder auf, ihre Flucht
in die Kaniile zu beschreiben und zu er-
zihlen, was sie von der Selbstopferung

R
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Urauffihrung der

P

der Verteidiger wissen. Drei Wasch-
frauen (gutes Trio: Gila Yaron, Sylvia
Shamai, Mia Zakkai) singen von ihren
Geliebten vor der Katastrophe, das letz-
te Gebet vor der Selbstopferung wird
vom Chor der Toten vorgefiihrt. Beson-
ders wirksam sind die Szenen der iiber-
lebenden Frauen: Die junge und schéne
(hervorragend gespielt und gesungen
von Lois Yavnieli) wird vor Silva ge-

fiihrt, und da sie ihm nicht willig ist,
liBt er sie von den Soldaten vergewal-
tigen. Wihrend des Gesprichs mit Sil-
va erscheint der Frau ihr toter Mann
(vorziiglich Jerome Barry, leider nur in
kleiner Rolle), und sie rechtfertigt sich,
Warum sie tur sich und ihren Sohn das
Leben vorgezogen hat. Die alte Frau
(Ady Etzion in erschiitternd dargestell-
ter Szene) rechtet mit Gott, wie er das
alles geschehen lassen konnte. Silva gibt
den Befehl, die Festung dem Erdboden
gleichzumachen, damit sie den Juden
nicht zum Symbol werde. Der Héhe-

punkt der Handlung wird mit einer
Konfrontation des Silva mit Eleazar,
dem toten Feldherrn der Verteidiger er-
reicht. Der rémische Statthalter vermag
sich nicht damit abzufinden, der Ehre
“des Sieges beraubt’ zu’sein" (ein& recht
aktuelle Parallele — gewollte Anspie-
lung? — zur Mentalitit der heutigen
arabischen Feinde Israels. denen die
Ehre wichtiger ist als Vernunft und

Oper , Mas

Von Yehuda Cohen

ada 967" von Josef Tal

Frieden). Silva, die zentrale Rolle der
Oper war hervorragend dargestellt
durch Hillel Giinter Reich, der in di¢ cr
Szene eine Meisterleistung boil. " n
Partner darin, David Cornell als Guist
Eleazars, kam sehr wohl mit der ge-
sanglichen Seite zurecht, doch fehlte es
an Personlichkeit. Der englische Tenor
John Mitchinson, der oft in Israel ga-
stiert, gab iliberzeugend den Poeten. des

Silva. Die lange Liste der Mitwirkenden
enthilt noch Dan Fride als jungen Re-
bell und Tibor Herdan-als toten Vater
und noch viele Namen in noch kleineren
Rollen. .

Die alle sangen, sprachen und dekla-
mierten auf konventionelle Weise, vor-
wiegend rezitativisch, ohne eigentliche
Arien. Jede Note fiir sie ist geschrieben.
An Stelle des Orchesters hingegen tritt
ein stereophon aufgenommenes Ton-
band, das allerdings nicht einfach auf-
gelegt und laufen gelassen wird, son-
dern wihrend der Wiedergabe durch in

verschieden postierte Lautsprecher ge-
leitet wird, sodaB eine Bewegung im
Klang erfolgt. Gleich der Anfang von
Tals elektronischer Musik war solch
ein den ganzen Raum langsam umwan-

—delnder Klang, der die Atmosphére.vor-:

béreitete. Das Tonband fiir die neunzig
Minuten lange Oper wurde vom Kom-
ponisten mit Hilfe des elektronischen‘
Synthesizers mit Ameisenarbeit__ zusam- | _

“mengefiigt, und er gelangte zu einer
hochst ausdrucksvollen Musik, die al-
lerdings anders klingt, als die mit her-
kommlichen Instrumenten gespielte. Sie
hat ihren Ursprung gemiB ihre eigene
Struktur und Logik, was durchaus nicht
melodische Stellen im gewohnten Sinne
ausschlieBt. Vor allem aber ist sie pak-
kend und vermag in ihrer Klangspra-
che und in ihrer Welt dem lebenden Ge-
sang ein Aquivalent zum Orchester zu
bieten. Wer es bisher nicht glaubte,
muBte beim Horen dieser Oper erken-
nen, daB auch elektronische Musik eben
Musik sein kann, wenn man sie, so wie. ~
Tal es tut, zu erfinden und zu verwirk- .
lichen weiB. - 5 |

Zur | elektronischen Musik tritt * also
"die konventionelle Biihne, und nicht nur
fiir die Singer, sondern auch um Anwei-
sungen 'fiir die Klargwiedergabe vom
Tonband zu geben, bedarf es eines Ka-
pellmeisters, dessen Funktion vom auf
diesem Gebiete bersits erfahrenen Ga-
ry Bertini hervorragend erfiillt wurde
(er hatte auch Tals ,Aschmedai“ in
Hamburg dirigiert, micht elektronische
Musik, doch gelangem darin elektroni-
sche Mittel zur Arwendung). Mit der
technischen Ausfiilmung der Klang-
wiedergabe wurden der Tonmeister des
Hamburger und Mimchner Staatsthea-
ters Dr. Eckhard Maronn und sein Assi-
stent Heinz Liitzow ketraut, die die Auf-
fiihrung hervorragemd meisterten.

Die Spielleitung besorgte der hervor-
ragende Regisseur Leonard Schach. Sie
war im Grunde stafisch, bildhaft, doch
umso wirksamer hehten sich dynami-
sche Episoden ab. Bsi all der grausamen
Handlung wurde immer auf die &sthe-
tische Seite geachtet, selbst bei der Ver-
gewaltigungsszene, die eindeutig und
Klar war, lieB Schach nichts sehen als
die Riicken von vier Soldaten und nach-
her die erschopft daliegende Frau.
Schon und effektwall waren auch das
aus Geriisten hergestellte Szenenbild
und die abwechshingsreiche Beleuch-
tung von Arnon Adar, groBartig die
Feuerszene, ohne Flammeneffekt, mit
bloBem Ergliihen aller Geriiste und
Stibe. Die Kostiime von Andrea Melt-
zer waren bescheiden, doch wirksam.
Alles in allem: Dir Urauffiihrung von
Tals Oper ,Masada 967 war ein bedeut-
sames und erregemdes Ereignis im is-

. raélischen Musiklshen.

- -
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