Josef Tals sinfonische Vision

~ des dritten Jahrtausends

" Im Pianissimo beginnen die tie-
- fen Streicher, die Celli und Kon-
- trabdsse zu surren. So etwas wie
schwarzer Klangstaub stiebt auf.
Harfen klingen mit ein, das Riih-
. ren der Groflen Trommel. -Die 5.
Sinfonie von Josef Tal, ein Auf-
tragswerk des Berliner Philharmo-
nischen Orchesters und nun im
Schauspielhaus von Daniel Baren-
boim uraufgefithrt, hebt leise an,
..aber sie bleibt nicht dabei. Im Ge-
genteil: Sie liebt die Kontraste und
. .spielt sie mit Entschiedenheit aus.
- Josef Tal (81) lafit von seinem
‘Alter und den Abenteuern, zu dem
. das Leben ihn zwang, musikalisch
nichts spiiren. Er musiziert dem
. ‘Horer nichts Autobiographisches
. vor. Seine neue Sini%rl:ie, strikt
- und entschieden in ihrem Vortrag,
-, visiert (zumindest mit Tals Wor-
- ten, wenn vielleicht auch nicht so
deutlich mit seinen kompositori-
.schen Taten} das
... send an. . T
“/Wenn man aber bedenkt, wie
‘lange das 20. Jahrhundert brauch-
" te, sich vom 19. zu lésen, kann
“man vermuten, dal man auf das
- -21. nicht Hals iiber Kopf neugierig
zu sein braucht. Tals 5. Sinfonie
- klingt demnach genau nach ihrer
Entstehungszeit. Das Allerwichtig-
. ste: Es scheint fiir Tal eine gute,
- fruchtbare Zeit gewesen zu sein.
Natiirlich trigt das einsétzige,
" zwanzig Minuten spielende Stiick
- nicht einzig nachdriicklich seine
kompositorischen Methoden vor,

z W{ /7(9

neue ‘Jahrtau- .

dag éllem diirfte Tal, den durch-

- aus unschulmeisterlichen Mann,
- auf die Dauer denn doch nicht
‘gefesselt haben, sondern- spricht

mit der Hilfe dieser strikten Kom-

. positionsvorginge von den Be-

dréngnissen . des '*Menschseins
schlechthin, von existenziellen
Sorgen und ihrer Uberwindung
und Befriedung im Geist. Ein paar
Schliige der Rohrenglocken, Har-
fengezwitscher, allmiéhlich verhal-
lend, beenden in Gelassenheit und
Frieden das Werk. Die 5. Sinfonie
ist dicht geschrieben, reich instru-

‘mentiert. Marimba und Alt-Saxo-

phon spielen bedeutende Rollen,
aber sie ist.zugleich auch eingin-

-gig und einleuchtend in ihrer phi-
‘losophisch gepragten Resolutheit.

“"Das Publikum feierte Tal lange
und herzlich, aber natiirlich noch

"mehr den ‘phdnomenalen Itzhak

Perlman, der sich ein zweites Mal,
und nun mit dem Violinkonzert
von Johannes Brahms, auf die nur
ihm eigene Weise héren liefi: Akri-

‘bie’ und Musizierlust mit der

Schénheit seiner Tmi]gebung im-
merfort {iberglinzend. Weniger
daheim waren Barenboim und die

" Philharmoniker in der angebli-

chen Simpelwelt des guten alten
Rossini. Von Hansjérg Schellen-
bergers virtuosem Oboenspiel ab-
gesehen, spielten sie die Ouvertii-
re zur ,Scala di seta”, als sei Rossi-
nis berithmte Leiter nicht aus der
sprichwértlichen Seide, sondern
eher aus Hanf. Klaus Geitel

et
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/Berhn Urauffuhrung von J osef Tals 3. Slnfome unter Damel Barenboim

se zu surren. So etwas wie schwarzer

Philharmonischen Orchesters * und
nun im Schauspielhaus der Stadt un-
ter Daniel Barenboim uraufgefiihrt,
hebt leise an, aber sie bleibt nicht
dabei. Im Gegenteil: Sie liebt die
Kontraste und spielt sie mit Entschie-
denheit aus.

Tal, der ,Sohn des Rabbiners” (wie
er seine anriihrende Autobiographie
nannte), 81 Jahre alt, 138t von seinem
Alter und den Abenteuern, zu denen
das Leben ihn zwang, nichts spiiren.
Er musiziert dem Hérer nichts Auto-
biographisches vor. Seine neue Sinfo-
nie, strikt und entschieden in ihrem
Vortrag, visiert (zumindest mit Tals
Worten, wenn vielleicht auch nicht so
deutlich mit seinen kompositorischen

Taten) das neue Jahrtausend.

m Pianissimo beginnen die tiefen
Streicher, die Celli und Kontrabis-

Klangstaub stiebt auf. Harfen klingen
mit ein, ‘das Rihren der GroSen
Trommel. Die 5. Sinfonie von Josef -
Tal, ein Auftragswerk des Berliner .

Wenn man aber bedenkt, wie lange
das zwanzigste Jahrhundert brauch-

‘te, sich vom neunzehnten zu losen,

kann man vermuten, da8 man auf das
einundzwanzigste nicht Hals iber
Kopf neugierig zu sein braucht. Tals
Sinfonie klingt demnach genau nach
ihrer Entstehungszeit. Das Wichtig-
ste: Es scheint fiir Tal eine gute,
fruchtbare Zeit gewesen zu sein. -
Natiirlich frigt das einsdtzige,
zwanzig Minuten spielende Stiick
nicht einzig seine kompositorischen
Methoden vor, das allein diirfte Tal,
den durchaus unschulmeisterlichen
Mann, auf die Dauer denn doch nicht
gefesselt haben, sondern spricht mit
der Hilfe dieser strikten Komposi-

tionsvorgiinge von den Bedringnis- -

sen des Menschseins schlechthin, von
existentiellen Sorgen und ihrer Uber-
windung und Befriedung im Geist -
in Gelassenheit und Frieden endet
das Werk. Vorher aber ist es durchaus
vehement, aggressiv in der Verarbei-
tung seines Materials. '

Die Klippen 1 der Gelassenheit

“Es fiigt sich aus sechs Teilen zu-
sammen, die indessen keine hérbaren

" Absitze kennen: Das Stiick lduft an

und ab in einem einzigen, allerdings
klippenreichen musikalischen Strom,
der zigleich als Arbeitsmaterial alles
mit sich trigt, was ein Komponist
braucht, um sich dezidiert und auf
der Hohe der Zeit auszusprechen.
Aber es ist zugleich auch eingéngig
und {berzeugend in seiner philoso-
phisch gepriigten Resolutheit.

Tal dréngt in die Erschiitterungen
des Lebens und spricht von ihnen,
unverklausuliert durch komposi-
tionstechnische Fragen. Tal will vor
allem eins, worauf nicht jeder Kom-
ponist aus ist — verstanden werden;
nicht von der Masse, um die kiimmert
sich Tal nicht, sondern vom interes-
sierten Publikum seiner Musik. Das
feierte Tal lange und herzlich, und niit
dém Komponisten das glinzend arti-
kulierende Orchester und Baren-
boim, seinen hingebungsvollen Diri-
genten.. - .- KLAUSGEITEL /




Winzige Dinge entwickeln sich weiter

Josef Tals 5. Symphonie von den Philharmonikern unter Daniel Barenboim uraufgefiihrt

.Ich war kein Wunderkind, sondern bin -
genau das Gegenteil: ein Spdtentwickler.”,
Der 81jshrige.Josef Tal hélt dies fiir einen .
Vorzug, und das verbliiffte Publikum
glaubte ihm das angesichts seiner Vitalitét
sofort. Mitbestimmend fiir den gerade in
den beiden letzten Jahrzehnten verstérk-
ten Schaffensimpuls ist der emeuerte Kon-
takt zu Berlin, der Stadt, in der er aufwuchs
und ausgebildet wurde, bevor er 1934 nach
Palédstina emigrieren muBte.

Dennoch enthilt die 5. Symphonie, die
Josef Tal im Auftrag des Berliner Philhar-
monischen Orchesters und in Verbindung
mit der Ausstellung .Judische Lebenswel-
ten" schrieb, keine spezifisch jiidische The-
matik oder Programmatik. In seinem kur-
zen Einfithrungsvortrag sprach der Kom-
ponist fast nur iiber klassische Horerwar-
Y tungen, die in seinem Werk nicht erfiillt
wiirden. .Sie werden keine faBlichen Me-
lodien héren, warnte er, .sondem nur
winzige Dinge, die sich sténdig weiterent-
wickeln und zum Schlufl erwachsen sein
wollen.” In einer Vorbemerkung zur Parti-
tur hatte der Komponist anderes hervorge-
hoben. Zukunftsweisend an dem Werk sei
der Zusammenhang von Verstand und Ge-
fiihl, der aus der .Klangenergie” bestimm-
ter Instrumentenkombinationen erwachse,
begrifflich aber noch nicht voll erfabar
sei. Der Wechsel der Klangfarben, von In-

strumentengruppen und Soli, von Einstim-

migkeit und Mehrstimmigkeit, der Wech-
sel auch von Bewegung und Dynamik,

-macht tatsdchlich die Hauptwirkung der

einsédtzigen Komposition aus. Die Klang-
dramaturgie ist nicht selten plakativ, wah-
rend die variative Weiterentwicklung be-
stimmter Tonfolgen in dem unscheinbaren
Intervallgewebe verschwindet.

Da alle Instrumente &hnliches spielen,
tritt starker ihre unterschiedliche Tonfar-
bung hervor, die unterschiedlich scharfen
Klangkonturen beispielsweise von Tuba,

‘Saxophon und Trompete. Deutlich wird

auch das wechselnde Gegeniiber von Soli
und Gruppen, von expressiver Melodik
und neutralen Feldern. Das eigentliche
.Thema" dieser Symphonie, das innere Ge-
setz, dem der statische FormprozeB der
einander verwandten sechs Teile folgt,
bleibt ebenso vage wie der Begriff der
.Klang-Energie”. Ist es am Ende vielleicht
doch ein verstecktes Programm, der wel-
lenférmige Aufstieg vom diisteren Tremo-
lo des Beginns zum idyllischen Harfenosti-
nato des Epilogs? )

Wie auch immer die Antwort ausfillt,
wie auch die Diskrepanz zwischen eingén-
giger Klangoberfliche und versteckter
Feinstruktur zu bewerten ist — das Publi-
kum war gebannt von der Farbenfiille des
Philharmonischen Orchesters und den dra-
matisch aufwogenden, von Paukenwirbeln
grundierten Steigerungen, denen Daniel

Barenboim durch beschleunigtes Tempo

"noch mehr Wirkung verlieh. Josef Tal, der

herzlich gefeiert wurde, konnte einen ech-
ten Publikumserfolg fiir sich verbuchen.
Zwischen Rossini und Brahms gibt es
kaum Beziehungen, und Barenboim tat
alles, um den Kontrast noch zu unterstrei-
chen. Bei der Ouvertiire zur Oper .Die sei-
‘dene Leiter” schlug er ein héllisch iiber-
hitztes Tempo ein, das jedoch, mit Ausnah-
me eines verwischten Streicherbeginns,
die Virtuositit der Philharmoniker nicht in
Verlegenheit brachte; mit prickelnder
Leichtigkeit lieBen vor allem die Holzbla-
ser ihre Partien vortiberwirbeln. Beim
Adagio des Brahms-Violinkonzerts, das in
diesen Tagen im Schauspielhaus Hoch-
konjunktur hat (Vadim Repin spielte es nur
wenige Stunden zuvor mit dem Berliner
Sinfonie-Orchester), entschied sich Baren-
boim fiir ein allzu feierliches ZeitmaB. Der
Wechselgesang von Oboe und Solovioline,
von Hansjorg Schellenberger und Itzhak
Perlman, war hier allerdings an bliihender
Schénheit kaum zu bertreffen. Im Kopf-
satz hitte der beriihmte Ubergang von der
Solokadenz zur Reprise woh! noch starker
gewirkt, wenn der grofie Geiger seinen
stets strahlenden Ton auch einmal etwas
intimer umgefarbt hétte. Manchmal gehen
gerade von der kieineren Klangenergie
die nachhaltigeren Wirkungen aus.
ALBRECHT DUMLING
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Daniel-Barenboim-Konzert:

Am 20. Mirz kdnnen Sie mithéren

RIAS I eine. Aufnahme des ;

Wer Daniel Barenboun mit

deutscher Musik und deren phi- :
losophischen Ternp1 -identifi-
ziert, unterschétzt ‘seinén Ehr-
geiz. An der Staatsoper will er’
(wenn auch noch nicht im er-

sten Jahr) auch Italienisches di-
rigieren. Wird er es konnen?
Nach der Art, wie er in seinem
jlingsten - philharmonischen

Konzert eine  Rossini-Ouver- . -

tiire aufschiumien lieB, braucht
man da keme Sorge zu haben

Der Grub 4 an den w1tz1gsten
aller Musiker, genau-am Tage
seines 200. Geburtstages hatte
Glanz und LeichtfiiBigkeit.

Streicher und Flote kicherten
hinauf

.die ,Seidene Leiter*
und hinab; dunkle Bliserstim-
men grundierten das mit einer

-Tiefe der mchts Beschwer—

,,hches anhaftete Fast huschte

sie “sogar zu - schnell vorbei,

-rung 11eBe sxch noch rafﬁmerter
1pomueren S RS

fahrlicher Nachbar. Denn den
‘preuBischen Juden, Israeli.aus

" Berlin oder Berliner aus Israel,

* 81 Jahre jung, lockt die Phanta-

-sie : hiniiber : zu’ konstruktiver
Strenge und zuweilen ins Reich

'musikalischer Griibelei. “Seine

5. Symphonie . beginnt - ener-
werten Komponisten und die

ngCh und schweifend gesang-
lich. - Aber iiber die ganze
zwanzigminiitige Strecke war
ihr bei der Urauffiihrung —

trotz der detallherten Analyse_

diese Ouvertiire. -Ihre Stexge-_;.
-'entschexdend sein; ein Einwand :

im Programmheft - schwer Zu

-folgen.

. Das mag als Emwand nicht -

_. immerhin ist es. Klanglich er- -
.+ - innert Tals Novitit mehrfach
.. Fiir einen Komponisten wie,
Josef Tal ist der groBe Rossini,

der allen Ernst hinter iibermiiti--
ger Laune versteckt, ein ge-

an die Dichte und den Aus-
druck Alban Bergs. Rezitativi- .
sches wird abgeldst von Klang-

hirten oder Schrillheiten, die
unvermittelt
, sche Farben freisetzen. Worauf .

impressionisti- -

dies Neben- und Nacheinander

‘hinauswill, das teilte sich auch’
-durch’den groBien expressiven :

Bogen des Werks —von der .

.Stille in die Stille' — nicht mit."

Der Beifall fiir den liebens- -

mit der Pracht der Prizision
aufspielenden Philharmoniker
fiel gleichwohl sehr herzlich
aus. Am 20. Mirz ibertrigt

Konzerts; dann kann sich der
Leser selber ‘einen Emdruck
verschaffen e

Der zweite Teil des Abends

) “wird i in absehbarer Zeit auch i im -
Fernsehen - zu’

sehen
Itzhak Perlman, der groBe Gei-
ger, spielte wenige Tage nach
dem Beethoven-Konzert des-
sen — bei aller klassischen Ge-
-meinsamkeit — doch ganz an-
-ders geartetes . Schwesterwerk
'von Brahms. Am Orchesterpart
:hob - Barenboim das lyrische
:Pathos und die Kunst des syn-
. kopischen Staus hervor. Perl-

sein.’

I

man lieB die Geige jubeln, sich :

leidenschaftlich
mild schimmern, ungarisch
tanzen. Dafiir jubelte man ihm

Zu.
HANS-JORG VON JENA

-verstromen,
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‘Mozart Magic’ lives up to its name

A NEW Israeli work in ifts Tt:iIiSt :
local performance — Josef Tal's
Sym t?on No. 5 — opened the ]g-
'ﬁﬁ?ﬁrﬁ?ﬁony Orchestra’s
Special Concert for the European
Broadcasting Union, conducted
by David Shallon. '

The orchestra’s deceptively
calm murmuring at the beginning
was punctuated by sudden sharp
utterances from the brass and then

the vibraphone of a theme which
frequently recurred later in ever-
changing contexts.

A frenzied march-rhythm, ex-
plosive outbursts of the percussion
and soothing strings were only a
few examples of contrasts and a
distribution of forceful energies
which are firmly cohesive, in spite
of — or perhaps just because of —
their immense variety.

All these held one in their grip
until the final and greatest surprise
— the dying away of the turbulent
sounds into silence after the pre-
ceding display of power.

Tenor ‘Donald Litaker hardly
had a chance to make himself
heard in Mahler’s Song of the
Earth, in his determined struggle
against the orchestra that sounded
as if let loose at full blast, without
consideration for the vocal solo-
ists.

Contralto Felicity Palmer was
luckier because her voice moved
in frequencies significantly higher
than those of the instruments, and
the orchestration was thinner in
parts of her movements. This al-
lowed her warm, rich voice to soar
radiantly above the orchestra.” "

Jerusalem Theater, April 10

Ury Eppstein
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Josef Tal
Sinfonie Nr. 5

<=
ALKOR

EDITION

UA: 20.2.1992 Berliner Philharmonisches Orchester, Leitung: Daniel Barenboim

Orchesterbesetzung

2 Fléten, 1 Piccolo, 2 Oboen, 1 Englisch Horn, 2
Klarinetten, 1 Baf3-Klarinette (in Es), 2 Fagotte,
4 Hoérner, 3, Trompeten, 3 Posaunen, 1 Tuba, 1
Pauke, Schlagzeug (4), 2 Harfen, 1 Marimba, 1
Saxophon; Streicher

Auffihrungsrechte: Israel Music Institute, vertre-
ten von der Alkor-Edition

Sinfonie Nr.5 -
Vorbemerkung des Komponisten

Jedes Instrument erzeugt eine bestimmte Quali-
tédt und Energie an Klang, die dessen inneres
Leben ausmacht - oft mit Kontrasten. Es ist da-
her nicht die Tonfarbe, die sich irgendwie der
Beschreibung sperrt, sondern das Mal3 an Ener-
gie, das beide, Hérer und Komponisten, anregt.
Von der offensichtlich unendlichen Vielfalt an
Tonkombinationen muB3 man mit Sorgfalt Ge-
brauch machen, um den Grundgedanken einer
Komposition zu formulieren. AuBerliche Brillanz
musikalischer Effekte reicht nicht aus, sie ist
nicht imstande, irgendwelche Geflhle zu unter-
stitzen oder zu steigern; zu diesem Zweck be-
darf es einer genau bemessenen Energiezufuhr.
Die Wirkung organisierter Zeit, die wir so unan-
gemessen Rhythmus nennen, tragt auch zum
oben Beschriebenen bei. Sie webt ein quasi mu-
sikalisches Netz von Licht und Schatten, indem
sie von leichteren und schwereren Akzenten Ge-
brauch macht und dabei eine Textur schafft, in
der sich das undurchléssig fest Gefligte und das
Durchsichtige in unterschiedlichem Grad mit der
Klangenergie kombinieren. Ein solches Material
verlangt andere Dimensionen als die, die das
klassische Symphonieorchester - wie stark aus-
gedehnt und erweitert auch immer - anbietet.
Wir haben noch keine Begriffe, um diese Pro-
zesse, Systeme und Theorien zu definieren und
zu benennen. Alles ist{ noch in der Entwicklung,
und doch kbénnen wir die unangebrochenen
grundlegenden Verbindungen zur Vergangenheit
erkennen, die fur Kontinuitat sorgen. Nichts ist
als Resultat aggressiver Unbestandigkeit her-
ausgebrochen. Ohne weiteres wird der Hérer die
Rolle der Wiederholungen in der Komposition

entdecken, auch wenn diese Wiederholungen
von der starren Form abweichen, die sie in der
Sonate angenommen haben. Wiederholung
bleibt ein wichtiges Mittel zur Geschlossenheit
eines Werkes und bernimmt verschiedene Rol-
len, um die kontinuierliche Verbindung von der
Vergangenheit in der Zukunft zu sichern.

Pressestimmen

Seine neue Sinfonie, strikt und entschieden in ih-
rem Vortrag, visiert das neue Jahrtausend. (...)
Natirlich spricht das einsatzige, zwanzig Minu-
ten spielende Stick nicht einzig seine komposi-
torischen Methoden vor, das allein dirfte Tal,
den durchaus unschulmeisterlichen Mann, auf
die Dauer denn doch nicht gefesselt haben, son-
dern spricht mit der Hilfe dieser strikten Kompo-
sitionsvorgdnge von den Bedrangnissen des
Menschen schlechthin, von existentiellen Sorgen
und ihrer Uberwindung und Befriedung im Geist -
in Gelassenheit und Frieden endet das Werk.
Vorher aber ist es durchaus vehement, aggressiv

10
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<>> in der Verarbeitung seines Mate-
ALKOR rials. (...) Das Stiuck lauft an und

EDITION ab in einem einzigen, allerdings
klippenreichen musikalischen
Strom, der zugleich als Arbeitsmaterial alles mit
sich tragt, was ein Komponist braucht, um sich
dezidiert und auf der Hohe der Zeit auszuspre-
chen. Aber es ist zugleich auch eingangig und
Uberzeugend in seiner philosophisch gepragten
Resolutheit. Klaus Geitel, Die Welt 3.3.92

Auch sie [die 5. Sinfonie] legt Zeugnis ab von
der vitalen Phantasie, der elementaren komposi-
torischen Kraft des Achtzigjahrigen, dessen Zu-
neigung zu einer hochvirtuosen, bisweilen grell
aufgesplitterten und bei allen expressiven Kuhn-
heiten stets duf3erst knappen Klangsprache. (...)
Aus dem leisen, geheimnisvoll vibrierenden An-
fang wéachst ein vielstimmiger Klangprozef3 von
geradezu rdumlicher Wirkung, der schon inso-
fern voll in Anspruch nimmt, weil die pralle Flle
aphoristischer Gestalten scharfkantiger Kontra-
ste, elektrisierender Klangstirze, Stauungen und
Aufsplitterungen keinen Augenblick des Verwei-
lens zulaBt, sondern unaufhdrlich mit zugespitz-
ten Gedankenbildern konfrontiert, die einiges
von den ZerreiBproben, in die wir heute hinein-
geworfen werden, von den bitteren Kdmpfen und
Fragen unserer Zeit transportieren darften, ohne
eine Antwort zu geben. Der Schiuf3 bleibt offen,
auch wenn der aus tiefsten Tiefen kommende
Anfang nunmehr in. hohe Regionen verlagert
wird. Und bis zu diesem Schluf3 hielt diese
Spannung an nicht zuletzt dank der zugreifen-
den Intensitadt und Steigerungskraft von Baren-
boim und den Philharmonikern.

Eckart Schwinger, Neue Zeit 2.3.92

Josef Tal, der herzlich gefeiert wurde, konnte ei-
nen echten Publikumserfolg fur sich verbuchen.
Albrecht Diimling, Der Tagesspiegel 2.3.92



TAL: Symphonies 4-6

Roger Hecht

American Record Guide; Sep/Oct 2004; 67, 5; Arts Module
pg. 206

SUK: Asrael Symphony
Berlin Comic Opera Orchestra/ Kiril Petrenko
CPO 777 001—60 minutes

Josef Suk’s (1874-1935) Asrael Symphony is
one of the greatest since Dvotak. Most record-
ings have been by Czech conductors: Talich,
Neumann, Belohlavek, Valek, PeSek, and
Kubelik. There are also two Russians: Svet-
lanov and now Petrenko. [Detailed reviews:
May/June 1990, Jan/Feb 1992, Sept/Oct 1992,
July/Aug 1993, Jan/Feb 1994.]

Suk was devastated by his father-in-law’s
death (Dvotak) and began writing this five-
movement work shortly thereafter in 1904. It is
named for Asrael, the angel of death in Muslim
theology, who accompanies the dead soul to
paradise with stunning bass drum rolls a cou-
ple of minutes before the end of 1. In 1905,
after completing the first three movements, his
beloved wife, Otilie, died at age 27. This set
him to work even more feverishly on the last
two movements, which were completely re-
vised from his original sketches.

Needless to say, the work is dramatic and a
touch gloomy, though 1V is a gentle portrait of
his dead wife. It is a stunning work to hear,
though it must be heard repeatedly to fully
appreciate it.

I must still claim Libor Pesek’s superb Vir-
gin performance as my favorite. It is fairly slow
and has wonderful climaxes. Note the stun-
ning drumbeats that accompany Asrael when
he appears in I. No other recording is so
superb. In its own way, an even finer perfor-
mance is the one by Vaclav Talich. It is now
over 50 years old but it sounds remarkably
good in Supraphon’s refurbished monaural
sound. Kiril Petrenko’s new recording is satis-
factory but pales in comparison to Pesek,
Talich, and Belohlavek. The sound is very
good, but his orchestra is not up to the Czech
Philharmonic or the Liverpool Philharmonic.
Although it is a concert performance, the audi-
ence is mostly silent. It does have the finest
notes of any CD of this work.

BAUMAN

SVIRIDOV: Petersburg; 6 Romances
Dmitri Hvorostovsky; Mikhail Arkadiev, p
Delos 3311—63 minutes

Georgi Vasilievich Sviridov (1915-98) is not
widely known outside Russia, but his music is
widely performed there. He studied piano and
composition at the Leningrad Conservatory,
where he was a favorite student of Shosta-
kovich, who thought him a genius. The major
work on this program, Petersburg, occupied
Sviridov for 20 years and was finally completed
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in 1995 and dedicated to Hvorostovsky and
Arkadiev. It consists of nine short poems by
Alexander Block written between 1901 and
1914—a period that included the revolution of
1905 and WW I. The work’s title refers to the
romantic and post-romantic myth of St Peters-
burg as a dark, ghostly place. Each song is the
cycle is a depiction of individual longings and
sufferings versus the all-powerful forces of
nature and the mighty city. Only one song is in
a fast tempo.

The more modest Six Romances (1935) are
settings of Pushkin poems of nature and love.
The decidedly post-Tchaikovsky flavor is a
marked contrast to the style of Petersburg.
Sviridov seems to be making a conscious trib-
ute to his teacher Shostakovich.

I did not find much interest in these works
that might explain Sviridov’s popularity in
Russia. They sound like imitations of estab-
lished masters without much individuality. Mr
Hvorostovsky gives each cycle a performance
of eloquence. The baritone is obviously moved
by and involved with his material. And the
singing purely as singing is beautiful, with the
darkly burnished sound he brings to Russian
music. He has a considerate accompanist in
Arkadiev, who handles his not terribly difficult
duties as if he is playing greater music. Excel-
lent notes plus texts and translations. This is
primarily for Hvorostovsky fans and lovers of
Russian vocal music.

MARK

TAL: Symphonies 4-6
North German Radio Philharmonic/ Israel Yinon
CPO 999922—62 minutes

This completes CPO’s set of the six sym-
phonies by Israeli composer Josef Tal (b 1910).
Mark Lehman reviewed the first three last
issue. He included background on Tal and a
positive evaluation of the performances and
sound quality.

The last three symphonies employ a large
orchestra, but treat it mostly in sections. Struc-
tures are blocky—in effect, a succession of
motifs and passages, some related, some not—
though the overall mood tends to be consis-
tent. Drama emanates mainly from tutti out-
bursts, brassy cluster chords, dynamic
extremes, long sustained notes and crescen-
dos, and periods of quiet tension. The string
writing is full of sharp, upward leaps and
swirling passages, and the brass plays a lot of
jagged lines and heavy block chords. The
woodwinds contribute solos here and there,
and Symphonies 4 and 5 use a solo saxophone
to subtly jazzy effect. The percussion pounds
away freely and often, complete with chimes
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and xylophone doodling, though with little real
invention. Melody is usually fragmented, with
the few longer lines set off from the rest of the
structure.

Aside from the clusters and some polytonal
webbing in the strings, the harmony is dry and
devoid of color. This leads me to recall how
once we were told that tonality had reached its
limit, and music needed to be freed from keys
so composers could experiment and find new
expression. Fair enough. Atonality has cleared
the way for some great works. But if you toss
inspiration and ideas into the sack where you
dumped your key signatures, you cross the line
between creating a piece of art born of inspira-
tion, and sterile, mechanical effects produced
by technique.

It is the latter that has occurred here, and
not just with the harmony. These symphonies
have intellectual integrity and contain sounds
and effects that are interesting for a while. Put
them on the soundtrack of a horror film, and
you might have something. As absolute music
they become frustrating and tedious. Their
most salient element is their sonority. How
you respond to that will probably determine
your impression of them. Mr Lehman reacted
more positively than I did to the first three,
and I urge you to read his review. I couldn’t
agree more with his warning that, “Tal isn’t
going to appeal to [those] who restrict them-
selves to neoromantics”, though I would add
neoclassicists, and possibly even those who
enjoy an occasional foray into the Second
Viennese School and its descendants. If you
can, listen to Tal’s Third Symphony. How you
feel about that piece will give you a good idea
as to how you will appreciate these three.

The Fourth contains a good deal of gro-
tesque mocking material, most of it in the high
woodwinds and in the slightly tipsy saxo-
phone, who is a yearning voice amid organized
chaos. The most impressive passage is a quiet
saxophone call that brings out the more sober
side of the woodwinds. It is as close to beauty
as this piece gets.

The Fifth is the best of the three. It is thick-
er in texture and angrier, with a net of polyton-
al strings, more chatter in the woodwinds,
some highly intellectualized jazz, a few themes
musing about, an occasional foray into devel-
opment and complexity, and some canonic
writing. The central section produces the best
writing here. It begins with cello solo, then
moves on to percussion, Ivesian flute clusters,
and a prominent saxophone. It builds to a kind
of loud Sibelian (Tapiola) bleakness, with solo
tuba, trombones, and eerie upper strings, and
a long alto flute solo under the high strings.
Later, horn whoops, timpani, and low range,
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moaning-type solos lend primeval atmos-
phere, though the ending is routine Tal.

The Sixth Symphony opens with brass
sonorities that remind me of Wallingford Rieg-
ger. The tortuous working out of the main
angular theme as it wraps itself around
swirling strings and raw brass chords is inter-
esting at first, but becomes repetitious and
tiresome. A long introspective percussion
episode changes the mood, but it too becomes
tedious. Soon we're back with the opening
material, plus some interplay between high
and low strings. An atypical violin solo breaks
in, followed by a quasi-jazzy xylophone, muted
and open brass, and swirling strings, before a
burst of cacophony and a quiet percussion roll
end the work.

I cannot help but note the irony that, with
traditionalists making a comeback, it is com-
posers like Tal who seem old-fashioned and in
a rut. Still, if you buy this recording, you will
hear what sounds like definitive performances,
played and conducted with strong technical
command and conviction, in very good sound.
You will also find extensive and admiring notes
that read like a technical manual.

HECHT

TCHAIKOVSKY, B: Sinfonietta; Chamber
Symphony; 6 Etudes; The Bells

Musica Viva Chamber Orchestra/ Alexander
Rudin—Hyperion 67413—70 minutes

This superb Russian composer (1925-96) who
studied with Miaskovsky and Shostakovich
(and wasn't related to Peter Ilyich) has been
appearing more and more often on records
lately. Recent releases include his Clarinet
Concerto and a poignant vocal work called
Signs of the Zodiac on Northern Flowers 9918
(Mar/Apr 2004), along with two discs of cham-
ber pieces, most notably the magnificent Cello
Sonata on Boheme 308272 (Mar/Apr 2004) and
the also-magnificent Piano Trio on Boheme
907084 (Nov/Dec 2000).

Boris Tchaikovsky’s music is distinguished
for its lyricism, craftsmanship, and humane
warmth—qualities immediately apparent in
the winsome and melodious Sinfonietta for
Strings from 1953 that leads off this new Hyper-
ion. The Sinfonietta’s four movements—
Sonatina, Waltz, Variations, and Rondo—brim
with delicious melodies deployed with magis-
terial skill in their contrapuntal elaboration and
formal proportions, and glow with an inner
sweetness and serenity. This combination of
unforgettable themes and relaxed but classic
perfection of form leads me to predict that the
Sinfonietta will be joining the ranks of similar
beloved concert staples like the string sere-
nades of Dvorak, Elgar, and Peter Tchaikovsky.

The Sinfonietta has been recorded only
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