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Der Turm“-~das

war leidernur

Opem-l(os(
-Kéche untér den Musiktheater-

Hob

Liebhobern werden’'s wissen: Reichlich
Zutoten ollein mochen den Kohl nicht

fett. Fehlt

die krdftige Grundioge,

bleibt’s ein dinnes Sippchen. So gese-
hen war die Urauffiuhrung von Josef Tals
Oper ,Der Turm” magere Kost —satt wur-

de man von diesem Festwochen-Avf-
trogswerk wirklich nicht!

Tals handwerklich
durchous gelungene
Musik klingt sounge-
fahr noch allem, was
man in der _Moder-
ne” schon mal ge-
hort hat — und damit
noch nichts Beson-
derem!

~Banaler Text

Noch blasser:
Hons Kellers banaoler
Text, der Weltver-
besserung, Religion,
Eheprobleme, Kul-
tur-Schickeria  und
wer weiB noch was
unter einen Szenen-
Hut bringen will.

Wegen seiner Ver-
dienste um moderne
Opern wurde Kas-

£
¥

sels Stootstheater
von den Festwochen .
mit der Produktion .
bei uns im Theater :
des Westens be-
trout. Dos Ensemble
bemuhte sich zwar .
on;lehnli%h, dem
hohlen , Turm* r
mit Josof-Bouys-gg-
rodien Szenen-Fille
zu geben - doch es
schoffte nur einen
Achtungserfolg, der
hochstens eine
Rondnotiz der Mu-
sikgeschichte wird.
VOLKERGERTH

(DAS URTEIL)

Seste Bewentung é Steme

Ein Maler in
Beuys-Mos-
ke mit Hut
(Walker Wr
‘ott) und ein
Komponist
mit Klavier-
osten ouf

konnten den
wockligen

Opem- [
~Jurm” ouch

nichtretten.
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nw&%ﬁ&nrﬁnﬁ ?,Der Turm*“
Operngeschenk
von Josef Tal

Als der Komponist Josef Tal, in
Berlin’ aufgewachsen und 1934
nach Israel emigriert, Berlin nach
dem Kriég wieder besuchte, er-
schiitterte ihn besonders der An-
blick der zerstorten Kaiser-Wil-
helm-Gedichtniskirche. Jahrzehn-
te danach komponierte er die Oper
,Der Turm*“, die heute abend im
Rahmen der Berliner Festspiele
vom Staatstheater Kassel im Thea-
ter des Westens uraufgefiihrt wird.

Sie setzt das Bild des Turms zu
Babel in die heutige Zeit, erzéhlt
von Problemen der téglichen Kom-
munikation und von der hoff-
nungsvollen Mdglichkeit, gich mit
Hilfe der Musiksprache zu verstén-
digen. Josef Tal hat seine Oper im
Auftrag des Berliner Wissen-
schaftskollegs aus AnlaB der 750-
Jahr-Feier geschrieben. Gemein-
sam mit dem Librettisten Hans
Keller arbeitete er an dem Werk, als
beide 1982/83 als ,Fellows* Géste
des Kollegs waren.

-—  Der Komponist, der gestern sei-
nen 77. Geburtstag feierte, ist er-
freut dariiber, daB sein Werk gera-
de im Theater des Westens aus der
Taufe gehoben wird. Hier hat seine
Theaterbegeisterung ihren Anfang
genommen, als er mit funf Jahren
eine Mirchenvorstellung erlebte.
Er lobt auch die anregende Zusam-
menarbeit mit dem Team des
Staatstheaters Kassel — vor allem
mit den Regisseuren Siegfried
Schonbohm und Rainer Winter,
dem neuen Generalmusikdirektor
Adam Fischer und dem Intendan-
ten Manfred Beilharz. ,Der Turm*
ist eine Produktion mit 240 Betei-
ligten. Ulrich Eckhardt von den
Berliner Festspielen versteht das
Gastspiel als ein Geburtstagsge-
schenk Hessens an Berlin. M. H.

Theater des Westens, KantstraBe
12, Charlottenburg, nur heute und
morgen, jeweils um 20 Uhr.

Josef Tal iiber seine Oper ,,Der Turm®

Bauwerk als, Gleichnis

Kassel DaB das Staatstheater dergehen politische Hintergriin-
.Turm® beim Berlin-Gast- de hat, ein Liebes , das
spiel aufbaut, sprich: urauffihrt, durch. unterschiedliche Glau-
wissen i.n:w‘lscgen picht pur die “benszugehbrigkeit "t antzwelt
mm-mm . wird, swei Geistliche, die durch
as hat es mit diesem Bau die*Kluh:wischendlaubeund
:ﬂch,deraulderni\hnegar Wissenschaft t -sind,
zu ist, wir Quasi in v ‘Etagen
Josef Tal, den 77jshrigen Jerusa- des ., Turms®, der gleichwghl ein
lemer Komponisten bei den Pro-. Wplkenkratzer in- New-“York
Cassel Er ant- sein kann, spielt sich das alles

wortet philosophisch-vieldeutig: nich! nur ab, sondern s itzt gich

e'JhTum‘cglm’Uhd. Wi d:t} Der Klangappar: d“genm.
' Und: ,Wenn 1 gapparat des 2
Hbver mitmacht, mithort, dann [setzten Werkes th
ist das des Menschen einzig ge- |im Herkdmmlichenen, Pop-Ele-

T - - 7 '\mente dienen lediglich der mo-
" \mentanen [llustration. . ;' {siw;
AT PSR LSS o

g

eimahwen Aufenthalts am Ber-
liner Wissenschaftskolleg ent-
stand, zeigt es gleichnishaft in
klar abgesteckten, fast filmisch
konzipierten Szenen aus ver-
schiendenen Lebensbereichen,
So fiihren drei Episoden ein _
Ehepaar vor, dessen Auseinan- JOSEF TAL

%

‘(Foto: Eberth



THEATER-ZEITUNG

Mittwoch, 30. September 1987

Niirnberger Nachrichten .
Erstaunlich, zum Teil hinreiBend nun
aber, was Siegfried Schoenbohm
und Rainer Winter, die Regisseure,
der Bihnenbildner Eberhard Mat-
thies und die Kostimentwerferin Re-
nate Schmitzer aus der Vorlage zau-
berten: ein farbiges, karikaturistisch
zugespitztes, immerfort kontrapunk-
tisch aufeinander bezogenes szeni-
sches Geschehen; ironisch, bitterbd-
se, Uberkandidelt, lustig.

Adam Fischer, Chefdirigent des
Staatstheaters Kassel, dirigierte die
Musik mit einer Verve und Pragnanz,
als hatte er ein Meisterwerk aus der
Taufe zu heben.

In Kassel wird das Ensemble zu ver-
melden haben: Mindestens beim Pu-
blikum war die Urauffiihrung ein Er-
folg.

Der Spiegel

In seiner neuen Oper ,Der Turm", der
das Staatstheater Kassel als Gast
der Berliner Festwochen am vergan-
genen Samstag im Berliner ,Theater
des Westens" eine respektable Ur-
auffilhrung verschaffte, hat dieser
pfiffige Senior sogar ein rockiges In-
termezzo fiir Pop-Band geschrieben,
.keine Frage des Alters”, wie er ko-
kettiert, ,sondern blo3 meine Neu-
gier”,

Eben noch hat die Pop-Band dem
Volk auf der Bilhne zum Tanz aufge-
spielt, da werden plotzlich vier rote
Stithle und Notenstander hereinge-
tragen, und es erscheinen vier be-
frackte Herren fiir ein Streichquartett
von der soignierten Art klassischer
Kammermusik-Darbietungen.

Nach diesem Appell zu innerer
Sammlung applaudieren die Massen
auf der Bihne, lassen sich nieder
und lauschen stumm: heftigen, grell
explodierenden Klangwallungen; lan-
gen, langsamen, in jaulenden Seuf-
zern ersterbenden Melodiefetzen;
Tongespinsten von faszinierend fah-
ler Leere.

HNA Kassel

Adam Fischers Auswartsdebiit als
neuer Kasseler Chefdirigent zeugte
vom hohen MaB, in dem er sich auch
mit Musik des 20. Jahrhunderts iden-
tifiziert, und vom uberaus feinen Ge-
spur, mit dem er zugleich Sanger zu
begleiten und das Orchester zu profi-
lieren vermag. Engagierte Sanger un-
ter Solisten (fast das gesamte En-
semble) und im Chor konnte sich der
Komponist firr die zahlreichen Rollen
nicht wiinschen. Die Kasseler Oper
hat hier, wie schon des 6fteren bei ei-
ner Ur- oder Erstauffiihrung, eine
Qualitatsmarke gesetzt, an der kiinf-
tige Produktionen zu messen sind.
Das Berliner Publikum honorierte das
gerne.

Kasseler Premiere ,Der Turm*“ am 3. Oktober 19.30 Uhr

Siiddeutsche Zeitung ) ) =&
Josef Tal hat die reiche Erfahrung des Symphonikers und des Biihnenkomponisten, die Souveranitat im Umgang

mit der elektronischen Musik und sein selbstverstandliches Festhalten an der klassischen Moderne eingesetzt, um
diesem Text iiberzeugend das Panorama einer verstérten Welt und die Vision einer neuen.Humanitét aus dem Geist ~
der Musik abzugewinnen. Der Aufwand ist betrachtlich: siebzehn Sanger teilen sich in die 31 Rollen, dazu auBer
dem Chor ein dicht besetztes, elektronisch unterstiitztes Orchester. »
Mit groBem Ernst, leidenschaftlich jeder Empfindung, jedem schmerzlichen Mtiersténdnis_nachspﬁrend. entwik-
kelt Josef Tal das Gleichnis, wie jeder Turmbau, weil er-in die Wirrnis widerstreitender Absichten gerat, scheitern
muB. Josef Tal ist auf Verstandlichkeit der musikalischen Geste bedacht. Sein Thema ist ja, daf die Musik als Spra-
che unmittelbar zum einzelnen dringt. So verbirgt er die Komplexitat der kompositorischen Arbeit, gliedert die
Klangexperimente in den musikdramatischen Kontext ein, nutzt den Eklektizismus spater Verfugbarkeit der Stilla-
gen fiir die Ubermittiung seiner Botschaft aus. So konnte er der Aufmerksamkeit des Premierenpublikums im Thea-
ter des Westens sicher sein. Siegfried Schoenbohm und Rainer Winter vom Staatstheater Kassel, das unter seinem
fiir das moderne Musiktheater segensreich wirkenden Intendanten Manfred Beilharz diese Premiere fur die Berliner
Festwochen betreut hatte (hatte sich) alle erdenkliche Miihe gegeben, das Stiick szenisch sinnféllig zu machen. Die
Regieanweisungen wurden in schiiissige Aktionen umgesetzt. Der lebhafte Beifall galt den Solisten, die sich aus-
nahmslos sehr fiir das Stiick eingesetzt hatten, dem vorziiglich musizierenden Quartett, der Auffiihrung als Ganzes
und vor allem der musikalischen Botschaft Josef Tals.

Am So., 4. Oktober, um 11.15 Uhr, ist im Foyer des Opernhauses eine Gespréchsmatinee zu ,Der Turm*
mit dem Komponisten Josef Tal und dem Produktionsteam, Gespréchsleitung: Dr. Hans Joachim Schaefer.




prachfiguren von konstru-
S ierter Belicbigkeit und Ge-
sprachssituationen, die, als
monologische Blockbildungen,
den Dialog als formale Hiille wei-
terbenutzen, sind dem Betrach-
ter im taglichen Umgang nur zu
kannt. Die Prcblematik des
sich-nicht-verstehen-konnens ob
einer fremden Sprache ist darin
weniger thematisiert als die Ver-
weigerung des Zuhorens, des
Mitdenkens und der Reaktion
auf diskursive Gesprachsfiih-
rung. Die Geschichte der babylo-
nischen Sprachverwirrung mu-
tiert zu einem existenzbedrohen-
den Verlust der Fahigkeit, Ge-
dachtes auszutauschen und wei-
terzugeben. Gedanken werden
nicht mehr durch Mitdenken und
gemeinsames Uberdenken ent-
wickelt und konkretisiert, son-
dern existieren nunmehr im flie-
genden Themenwechsel, der
bruchstiickhaft sich nicht tangie-
rende Botschaften ansammelt.
Die Sprache verkommt zu blo-
"em Klang, der Informationen
( .cht mehr weitergibt. Die Kom-
munikation implodiert im Vaku-
um der Sprachlosigkeit. Wie
schematisch selbst iber Bezie-
hungen gesprochen wird, wie
Sprachhilsen Inhalte vorgau-
keln, wie sich der Mensch aus
Angst vor einer Entbl6Bung hin-
ter allgemeinen Sentenzén ver-
steckt, zeigt sich in Hans Kellers
Libretto zu Josef Tals Oper »Der
Turm« in seiner drastischsten
und banalsten Weise. Die Kritik
an Kellers Libretto iibersieht sein
primares Ziel: Die Unzumutbar-
keit der entleerten Kommunika-
tion deutlich zu machen, ohne
auf die Sprachlosigkeit mit einer
kunstsprachlichen Metaebene zu
antworten. Diese Metaebene,
die allein Konflikte und Losun-
gen, ein handelndes Subjekt auf-
zeigt, schafft Josef Tals nuancier-

THEATER

Eine sprachlose Zeit

Zu Josef Tals »Der Turm« im Staatstheater

te Komposition. dic allen Erwar-
tungen einer Oper zum Trotz in
einem Streichquartett gipfelt, das
fur Tal die Utopie des kommuni-
kativen Handelns ausdrickt.

Das Streichquartett gebiert eine
Auseinandersetzung, die sich je-
doch immer unmittelbar auf den

. Partner bezieht. Das produktive

Moment ist in der nicht enden-
wollenden Bereitschaft zum
Streitgesprach zu sehen, das iiber
Annahme und Ablehnung des
musikalischen Themas durch ein
Mitdenken und . Weiterdenken
der Struktur entscheidet. Die
vier Solisten sind nicht allein auf
ihre Gedanken verwiesen, son-
dern bilden zuweilen auch mit-
einander einen Klangkomplex,
der die Verstandigungsmoglich-
keiten untereinander, die Bereit-
schaft zum Konsens aus der Dis-
kussion heraus deutlich macht.

Tal versucht ein Programm zu
entwerfen, das aus dem Teufels-
kreis der schweigenden Verach-
tung ausbricht und dem Men-
schen seine Wiirde im Umgang
mit seiner Umwelt wiedergibt.
Seine Einblicke in das biirgerli-
che Wohn- und Schlafzimmer
sind voller Trauer um den Ver-
lust an Liebe, die nur noch in der
verbalen Formulierung des »ich
liebe Dich« scheinbar weiterexi-
stiert. Wenn die Frau nach einem
rituellen Trennungsgesprach ih-
rem Mann diese Worte bestandig
wiederholt, weiBl dieser nicht
mehr, was ihm seine Frau damit
ausdriicken will. Ein junges Paar,
das nach dem vorehelichen Bei-
schlaf gegeniiber den Vitern, die
als glaubiger Jude und Antisemit
ausgewiesen sind, Schuldgefiihle
entwickelt, fliichtet sich in Ge-
dankenkonstruktionen, die aus
der unvereinbaren Konstellation
der Familien ein verstarkendes
Band ihrer Liebe herstellen sol-

PHorferhiand (R

Ol tohen

len. Der Zauber der Worte wirkt
nicht, weil die reale Situation der
eingeborenen Schuld keinen Ein-
1aB in die Welt der Sprache fin-
det. Das Paar trennt sich.

Mit bitterem Zyvnismus sieht Tal
auf die institutionalisierte Gewalt
des Staates und der autonomen
Polizei, die den »volkerverbin-
denden« Turm erzwingen. Der
Bau muB schon deshalb schei-
tern, weil keiner eine Idee davon
besitzt, wofur das Bauwerk ste-
hen soll. Die Kunst nimmt dazu
eine sehr ambivalente Position
ein. Einerseits will sie den Turm
mit der eigenen Kreativitdt ver-
binden, ihn iiberhohen, anderer-
seits steckt sie in einer staatlichen
Auftragssituation. die gemeinhin
nur Kunstgewerbliches zulaBt.
Das Gefille zwischen der Unter-
haltungsbranche und dem kiinst-
lerischen Versuch. die Weltinih-
rer Komplexitat zu begreifen, ist
ein Aspekt dieser Ambivalenz,
die Tal am Ende seiner Oper lei-
der in ein Kraftfeld der Harmo-
nie, der iibergreifenden Versoh-
nung durch die Kunst (dhnlich
Wagners  Meistersingerfinale)
verwandeln will. Ob sich jedoch
das Chorfinale einfach als Prinzip
Hoffnung einer autonomen
Kunst erklaren 1a8t, darf zumin-
dest in der Kasseler Urauffiih-
rungsinszenierung angezweifelt
werden. Dem etwas mutwillig
versohnlichen Ende der sonst al-
les andere als bieder-freundli-
chen Oper setzten die Regisseure
Siegfried Schoenbohm und Rai-
ner Winter eine verstorende In-
terpretation entgegen. Der Chor
formiert sich oratorienhaft auf
der zerfallenen Spiegelfront des
Turmes und singt Kellers uto-
pisch-wirre SchluBverse in einem
Zustand zunehmender Verei-
sung. Von einer Lockerung oder
gar Losung ist nichts zu spiiren.
Schoenbohm und Winter ver-

2/ 6y et

zichteten in ihrer Inszenierung
weitestgehend auf die Praktiken
des realistischen Musiktheaters
und naherten sich durch Stilisie-
rungen und filmische Szenenfol-
gen behutsam der Textur der
Komposition an.
Auf weiten Strecken ist es thnen
gelungen, fir Tals und Kellers
Gedanken adaquate Bilder zu
finden und in intimen Szenen aus
bloBen Typen Menschen zu ent-
wickeln, die innere Dynamik der
Musik in eine szenische Span-
nung zu iibersetzen. Platte Sze-
nen wie die Auftritte einer her-
umpolternden, mit den obligato-
risch schwarzen Lackmanteln
versehenen Polizei sind Rander-
scheinungen einer Auffiihrung,
die ansonsten ungewohnt asso-
ziativ war, was im exzellenten
Biihnenbild Eberhard Matthies
eine besondere Qualitat erreich-
te. Matthies schuf eine verspielte
Hochhausfront, hinter der sich
stilisierte Raume befinden. Diese
Spiegelfront bedeckt — nachdem
der Turm zerstort ist — den Biih-
nenboden. Die Macht, Schonheit
und Brutalitit von Wolkenkrat-
zern in theatralische Bilder um-
zusetzen, die Isolation von Ap-
partements spiirbar zu machen,
ist Matthies zusammen mit der
sensiblen Lichtregie auf frappan-
te Weise gelungen. Der Spiegel
des Hochhauses ist im 1. Akt zu-
gleich der Spiegel des Publikums,
das seinem eigenen Abbild nicht
ausweichen kann. Wie wenig je-
doch ein Publikum bereit ist, sich
seinem Bild zu stellen, war in der
Kasseler Premiere schmerzlich
spiirbar. Der KompromiBlosig-
keit des Werkes stellte das Kasse-
ler Publikum eine verbohrte Ver-
weigerung entgegen, die einmal
mehr deutlich werden 1aBt, wie
wahr und aktuell die Gedanken
Josef Tals und Hans Kellers sind.
Steffen Knieling

PS 274 Selte 58
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«lch?  Mit meiner schwachen
Kraft?») gehért ganz Friedrich Cer-
ha. Seine Oper ist Ausdruck seiner
Skepsis gegentber der Hoffnung
auf eine bessere Welt, zugleich
aber Bekenntnis zu einer nie erlah-
menden Bemihung um Humanitét.

Das Gelingen der Auffihrung ist
nicht zuletzt einer adéquaten Beset-
zung zu verdanken. Sie kommt zum
groBten Teil aus den Ensembles der
Grazer Vereinigten Buhnen (auch
vom Schauspiel fur die Sprechrollen
und von einem Reservoir, das sonst
vor allem die Operette versorgt); in
einigen Spitzenpositionen entspre-
chen Géste der Koproduktionmit
der Staatsoper: Peter Lindroos be-
sticht als Rattenfénger mit der Si-
cherheit seiner Technik und macht
mit seiner schlanken Tenorstimme
und hohen Gestalt wett, was ihm an
personlicher Ausstrahlung fehlen
mag. Die Slowenin Ana Pusar als
das zarte Naturkind Rikke und Jos-
zef Dene als der Kleine Henker dek-
ken sich véllig mit ihren Rollen. Ur-
sula Reinhardt-Kiss, die in Graz be-
reits als Lulu retssiert hatte, er-
scheint in virtuoser Manier nun als
Divana, die stolze Frau des Stadtre-
genten, die zur Pleife des Rattenfén-
gers sich in den Tod tanzt. Als das
blinde M&dchen Stina ist die schon
weithin gefragte Wiener Nach-
wuchsschauspielerin Gabriele
Schuchter, als Johannes, der lahme
Knabe, Petros Evangelides aufge-
boten. Das Spiel der Machthaber
und  Machtmiibraucher treiben
Heinz Jurgen Demitz als scharf pro-
filierter Stadtregent und Konstantin
Stiris als Stiftsprobst mit Zugen einer

trugerischen Bonhomie. Der letzte-
re gehort schon zu den Mitgliedern
der Grazer Bihne, die vom neuen-
gagierten Zelotos Edmund Toliver
(Roggenherzog), iber so vorzigli-
che Kréfte wie Ernst-Dieter Sutthei-
mer (Hostienbécker) und Manfred
Hemm (Stadtrichter, Erster Mann),
der bald der Wiener Staatsoper an-
gehoren wird, bis zum altgedienten
Josef Kepplinger (Dekan) in der Er-
fullung ihrer Aufgaben den Gésten
nicht nachstehen. Erfreulich ist ins-
gesamt auch die Deutlichkeit der
Diktion, die eine besondere Sorg-
falt des Komponisten in der rezitati-
visch-ariosen — Sprachbehandiung
nicht ad absurdum fihrt. Cerha
selbst ist als Dirigent der beste An-
walt fur sein Streben nach Deutlich-
keit ebenso wie fur die Farbigkeit
seiner Partitur.

Manfred Blumaver

FRIEDRICH CERHA: «DER RATTENFAN-
GER». Urauffohrung und besuchte Vorstel-
lung om 26. September. Musikalische Leitung:
Friedrich Cerho; Inszenierung: Hans Holl-
mann; Bohnenbild: Herbert Kapplmller; Ko-
stume: Friedo Parmeggiani. Solisten: Peter
Lindroos (Rattenfénger), Heinz-Jorgen Demitz
(Stadtregent), Ursulo Reinhardt Kiss {Divana),
Margret Cohn (Maria), Hans  Holzmann
(Martin), lidiko Szényi (Elken), Petros Evange-
lides {Johannes), Gabriele Schuchter (Stina),
Lorenz Kabas (ein toubstummer Knabe), Kon-
stontin Sfiris (Stiftsprobst), Josef Kepplinger
{Dekan), Manfred Hemm (Stadtrichter und
Erster Monn), Zelotes Edmund Toliver (Rog-
genherzog), Ernst-Dieter Suttheimer (Hostien-
bécker), Joszef Dene (Kleiner Henker), Ana
Pusar (Rikke), Manfred Hofmann (Zweiter
Mann), David McShane, Herwig Pecororo
und Zoltan Csészér (drei Burschen), Gerhard
Balluch {Hauptmann), Sepp Trummer (Wirt),
Peter Karner (Feldwebel), Ludovic Kénya und
Richard Ames (zwei Landsknechte), Heinz
Brunner (Narr) v.o.

Opernweit A1/gg

«Der Turm bleibt

Dunst ...»

Die Urauffihrung von Josef Tals
«Turm» durch das Staatstheater Kas-
sel / Bartéks «Herzog Blaubarts

‘Burg»

Eine anspruchsvolle  Urauffoh-
rung, auswarts aus der Taufe geho-
ben (unter der Leitung eines neuen
Chefdirigenten) und dann, binnen
einer Woche, die Spielzeiteréffnung
im eigenen Haus mit drei Einaktern
der klassischen Moderne? Es gibt
wahrlich nicht sehr viele sogenann-
ten «Provinztheater» in Deutsch-

land, die einer solchen Kraftan-
strengung mit mehr als blof8 Ehre
standhalten wirden, und dies in
Anbetracht einer drohenden emp-
findlichen Streichung der Subven-
tionsmittel — insgesamt 1,2 Millio-
nen DM aus dem laufenden Etat —
seitens dgr Hessischen Kulturver-
antwortlichen in Wiesbaden und

der Stadt Kassel. Kein Wunder
denn, daf der Kasseler Generalin-
tendant Dr. Manfred Beilharz die
Gelegenheit ergriff, um anschlie-
Bend an die GruBworte des Hessi-
schen Kultusministers beim Emp-
fang im Berliner Theater des We-
stens anlaBlich der Urauffohrung
von Josef Tals vierter abendfillen-
der Oper «Der Turm» am 19.Sep-
tember — ein Tag nach dem 77.
Geburtstag des Komponisten —
einige gerechtfertigte Worte des
Protestes gegen solche kulturfeind-
lichen MaBnahmen zu GuBern. Man
winscht ihm und seinem so enga-
giert-fleiigen Ensembte; daf man
kunftig nicht unter noch schwierige-
ren finanziellen Bedingungen arbei-
ten muf.

Traurig ist es aber, wenn das Ob-
jekt solch schwerer Arbeit sich als
untauglich erweist. «Der Turm» ent-
stand 1982/83 als Auftrag des Berli-
ner «Wissenschaftskollegs» aus
AnlafB der 750-Jahr-Feier der Stadt,
und dessen Inszenierung durch die
Kasseler war als Geburtstagsge-
schenk des Landes Hessen an Ber-
lin gedacht. Siebzehn Séngerdar-
steller, allesamt hervorragend, teil-
ten sich in einunddreiBig Rollen.
Das Kasseler Orchester, eindrucks-
voll unter seinem neuen Chef Adam
Fischer musizierend, und Hubert
Dapps exzellenter Staatstheater-
chor brachten einen Héchstgrad an
Professionalismus in die Auffihrung
der zundchst spréde klingenden,
abstrakt-expressionistischen Parti-
tur, welche die Stilmittel Schénbergs
mit Elementen der Aleatorik und
Jozzpassagen auflockert. Obwohl
sich der Komponist offensichtlich
die gréfite Mihe gegeben hatte,
das zweisprachige Libretto seines
langjéhrigen Kollegen und Freun-
des — des 1919 in Wien geborenen
und kirzlich in London verstorbe-
nen Geigers, Kritikers und BBC-
Programmdirektors Hans Keller —
mit passender, sinnsteigernder Mu-
sik zu bekleiden, muBiten seine Be-
mihungen an der Plattheit der
denkbar unsangbaren Dialoge und
quasi-philosophischen Gespréche
der Buhnenpersonen scheitern.

Die zerstreute, in knappen filmi-
schen Szenen erzéhlte Handlung -
kurzgefaBit einleuchtend als Schei-
tern der Menschheit dargestellt,
mittels ihrer eigenen Sprache zuein-
ander zu finden und nur durch die
«universelle Sprache Musik» mit-
einander versdhnbar — birgt in sich
gravierende Denkfehler, weil «<Mu-
sik» verschiedenen Menschen Un-
terschiedliches bedeutet. So ist z. B.
die Ablehnung von Pop- und Elek-
tronischer Musik und Bevorzugung

des 12-Ton-Streichquartetts, mit
dem die Oper schlieBt, eine keines-
wegs universelle Lésung, weil Mu-
sik eben nicht die universelle Spra-
che ist. Sie wird aufgefthrt in einem
auf den Ruinen des zerstérten Turms
errichteten Konzertsaal, selbst eine
kinstlerische Ldsung der Thesen,
die in der Oper diskutiert werden,
was durch den «Kunstfehler» des
an die «<Meistersinger» erinnernden
Schlufichors, «Der Turm ist nichts,
der Turm bleibt Dunst, Baut man ihn
nicht als sich — Als Kunst» betont
wird. Scheinbar ist Autobiographi-
sches auch in Kellers Textbuch hin-
eingeflossen. Das 3. Bild im 1. Akt
stellt einen Ehestreit in Englisch und
Deutsch dar, bei der «Er» «lhr»
vorwirft, sie habe absichtlich ver-
sGumt, «ihm (dem Knaben) unsere
Muttersprache beizubringen»; und
plétzlich verrét «Sie, «Ich kann ein-
fach nicht mit einem Menschen das
Leben teilen, dem nukleare Waffen
nicht unmenschlich sind.»

Der Turm gleich
Brockdorf

Dieser Satz wirkte sich dann un-
glucklich auf die Inszenierung aus,
weil die Regisseure Siegfried
Schoenbohm und Rainer Winter ihn
als aktuellen AnlaB nahmen, sich
auf die Seite der Turmbau-Gegner
zu rangieren (for «Turm» liest man
«Brockdorf») und nur zu bekannte
Bilder von Protestlern zu zeigen, wie
sie von den Handlangern eines bru-
talen Polizeistaates zurickgedrangt
werden. Aber die denkbar schlech-
testen Aspekte der Inszenierungen
waren die Visuellen, erzeugt von
Eberhard Matthies (Buhnenbild)
und insbesondere Renate Schmitzer
(Kostume), die uns in eine kunstge-
werbliche Welt von Spiegelwanden
und -b&den fihrten, von Menschen
in post-neo-Neu-Bayreuther Ge-
wandern bzw. Karnevalskostimen
bevélkert. Man wies sich als beson-
ders zeitgem&B aus, indem man
dem nun im 2. Akt dlter geworde-
nen Knaben eine Punkfrisur verpaf-
te. Der Maler wurde als Joseph
Beuys angezogen, zumutbar, aber
angesichts des tiefen Ernstes der
Botschaft dieser Oper war es mehr
als fragwirdig, die zum SchiuB ge-
feierte Komponistenfigur (die Stim-
me Josef Tals vernahm man ober
Lautsprecher, den Zuschauer er-
munternd, die Klénge seines dar-
auffolgenden Streichquartettes als
«die Handlung einer Oper ohne
Worte» zu verstehen) als Beetho-
ven-Parodie zu zeigen, mit einem
Klaviertastensystem quer Uber die
Brust seines Kostumes.
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KASSEL TRIFFT BERLIN: Szene aus der Festwochen-Urauffithrun
Theater des Westens (Bild: Walker Wyatt als Maler und Christian

von Josef Tals Oper ,Der Turm” im
ees als Einbrecher). (Foto: Huther)

-

,Der Turm*, Urauffiihrung des Staatstheaters Kassel in Berlin

35 Kassel, Postfach 101009

Berlin hatte einen leuchtend
blauen Himmel aufgespannt fiir
die Gaste aus Kassel. Die Kaf-
feeterrassen auf dem Kurfiir-
stendamm waren dicht besetzt
wie sonst nur am ersten warmen
Frithlingstag. Selbst wer spat am
Abend ausschwarmte, mubBte
sich den Weg durchs Gedrange
rund um die Gedéachtniskirche
bahnen.

Der geborstene Turm des
1943 zerbombten Gotteshauses,
eine als Mahnung zu ,Frieden
und Verstandigung” bewahrte
Ruine, findet sich abgebildet
wieder auf dem Plakat zur
abendlichen = Hauptveranstal-
tung: Das Hessische Staatsthea-
ter Kassel hat am Samstag und
Sonntag die Oper ,Der Turm"
von Josef Tal im Theater des
Westens uraufgefiihrt ~ erfolg-
reich, darf man ohne Umschwei-
fe sagen; der Triumph ist dem
zeitgendssischen Musiktheater
ohnehin fremd.

Auch der Text des Stiickes,
den der inzwischen verstorbene
englische Autor Hans Keller in
enger Zusammenarbeit mit dem
Komponisten schrieb - beide
waren vom Berliner Wissen-
schaftskolleg eingeladen wor-
den -, enthilt eine deutliche
Mahnung. Die SchluBverse lau-
ten: ,In mir und dir / In ihm und
ihr / Lebt der Turm, der aus uns
kam, / Der, da er stand, die
Kunst uns nahm. / Der Turm ist
nichts, / Der Turm bleibt Dunst, /
Baut man ihn nicht als sich -/
Als Kunst.” o

Das laBt an Wagners ,Heil'ge
deutsche Kunst* denken. Die
Szenenanweisung fordert sogar
.ein strahlendes, fantasievolles
Biithnenbild, das in Farbe, l.lcpt
und Form sich mit der Musik
verbindet.” Dennoch ist ,Mei-
stersinger”-Pomp der Musik
fremd, das SchluBensemblg tont
eher nach Verdis ,,Fals.taﬁ | ge-
lassen und ein wenig grimmig, in
leicht durchbrochenem Satz,

und es klingt leise aus.

Auch Siegfried Schoenbohm,
der zusammen mit seinem Berli-
ner Kollegen Rainer Winter Re-

ie fiihrte, halt sich nicht an die
erkvorgabe: die Biihne ist
leer, die Sanger verharren beim
Vortrag der SchluBweisheit in
starrer Oratorienpose. Schon
zuvor, zwei Akte lang, war man-
ches hohe Wort gefallen, auch
manches hohltonende. Aber da
hat Schoenbohm wieder einmal
gezaubert, hat zumal im ersten
Akt lose verkniipfte Bilder in ei-
nem Strudel greller Effekte und
heftiger, oft grotesker Gebarden
E%ze en. Der Biihnenbildner
rhard Matthies und die Ko-
stiitmbildnerin Renate Schmitzer
haben kaum minder ganze Ar-
beit geleistet, im Sinn des Kom-

nisten selbst, der, als Figur im

tiick, anmerkt: ,Wo Rauch ist,
ist auch Feuer.”

Blicke hinter die Fassade
Uber die Biihne, auf der dem-
nachst das Berlin-Musical ,Ca-
baret” Triumphe feiern soll, er-
ieBt sich ein Gewitter von
arb- und Lichtwechseln. Von
Szene zu Szene offnen und
schlieBen sich im ersten Akt
einzelne Segmente einer riesi-
gen, mit blaugriinem Spiegelglas
verkleideten Fassade - Einblik-
ke in verschiedene Etagen,
Apartments des ,Turms”, Blicke
hinter die Fassade familiaren,
gesellschaftlichen Umgangs. Da
bauen sich alle, Politiker und
Privatmenschen, Wissenschaft-
ler und Kiinstler, Postmoderne
und Frihvergreiste, ihren eige-
nen Turm. Bevor daraus ein ge-
meinsamer wird, stiirzt er unter
der Macht der Begriffe und Be-
Eriﬂsverwirrung zusammen,
ine Flut an Bewegungen und
optischen Reizen - vom Neon-
licht-Styling und poppigem
Outfit bis zu Einstein-, Beuys-
und Maggie-Thatcher-Kopie -
bringt . solches . babylonische

Wo Rauch ist, ist Feuer

Treiben ungeschminkt, -nein:
ubergeschminkt, heriiber.

Der zweite Akt mit seinem
Diskurs iiber Schopfung statt
Zerstorung bleibt etwas blasser,
enthalt dafiir das musikalische
Zentrum des Werkes, einen in
die Szene eingebauten Streich-
quartettsatz von erlesener
Form- und Klanggestalt, den
einheitstiftenden ,Turm® der
Kunst. Josef Tal, heute 77jdhrig
und 1934 von Berlin nach Pala-
stina ausgewandert, hat hier den
schonsten Beweis fiir sein musi-
kalisches Weltbirgertum er-
bracht. Auch sonst ist die Parti-
tur betont durchsichtig gehal-
ten, stellenweise ein ferner
Nachklang an Tals Berliner
Lehrer Franz Schreker. Der
wuchtige Orchester-Schreck-
schufl am Beginn hat Signalwir-
kung fir ein flirrendes Spiel
leicht hingeworfener melodi-
scher Kurzgliedrigkeit und as-
kordischer Spannungen und L~
sungen, dem im Vokalen Ubers
gange von gesungenen und ge-
sprochenen Passagen, teilweise
auf Englisch, entsprechen.

Adam Fischers Auswartsde-
bit als neuer Kasseler Chefdi-
rigent zeugte vom hohen MaB,
in dem er sich auch mit Musik
des 20. Jahrhunderts identifi-
ziert und vom iiberaus feinen
Gespiir, mit dem er zugleich
Sanger zu begleiten und das Or-
chester zu profilieren vermag.
Enga%ierte Sanger unter Soli-
sten (fast das gesamte Ensemble)
und im Chor konnte sich der
Komponist fiir die zahlreichen
Rollen nicht wiinschen. Die
Kasseler Oper hat hier, wie
schon des odfteren bei einer Ur-
oder Erstauffiihrung, eine Qua-
litatsmarke gesetzt, an der kiinf-
tige Produktionen zu messen
sind. Das Berliner Publikum ho-
norierte das gerne. (In° Kassel
hat ,Der Turm” am: 3. Oktober

Premiere).
: Siegfried Weyh
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DER KUNSTRAUM im Kunstraum: Walker Wyatt, René Claassen und Martha Sharp sowie der

Chor des Staatstheaters Kassel in Josef Tals Oper ,Der Turm".

(Foto: Huther)

,Der Turm*, jetzt im Kasseler Opernhaus aufgebaut

Doch mehr als blauer Dunst

Bekamen die Kasseler Premie-
renbesucher, die am Samstag
Josef Tals Oper ,Der Turm" ar-
tig bis ehrlich beklatschten, die

" |Frage gestellt, mit welcher der”

vielen und durchaus zeitnahen
Figuren des Stiickes sie sich
identifizieren konnten, dann
ware die sicherste Antwort: mit
keiner. Das gibt dem Komponi-
sten recht, denn er wollte ja ein
Exempel auf ,das Fehlen der
empfindsamen Mitteilbarkeit"
statuieren. Identifikationsferne

'|aber ist Gift fiir das Theaterer-

lebnis, da haben wir die andere
Seite der Medaille.

Vielleicht hat Josef Tal nach
der Berliner Urauffithrung vor
zwei Wochen (siehe Ausgabe

.| vom 21, September) die gedank-

liche Uberfrachtung jetzt ein
wenig zuriicknehmen wollen;

.|der von ihm iiber Band gespro-

chene Einfihrungstext zur
Streichquartettszene war nam-
lich in Kassel um fast zwei Drit-
tel gekiirzt worden. Damit wie-
derum hatte man absolut zufal-
lig das Pech, bei der folgenden
filigranen Musik in die Quersal-
ven des benachbarten Messe-
feuerwerks zu geraten. Ein hier
zwar unpassender, aber dafiir
der Wirklichkeit entsprungener
Beleg fiir die Durchschlagskraft
dieses Opernthemas.
L+Empfindsame Mitteilbar-
keit”, die sollte man da erst
recht den vier Musikern be-
scheinigen: Otfrid Nies und Jiir-
en Klein (Violine), Martin
traakholder (Viola) und Wolf-
ram Geiss (Violoncello) spielten
und sprachen sich in einem
Geist iiber die diffizilen Klange

aus. Und auch bei Jeanpierre
Faber, dem Spezialisten fiir mu-
siktheatralisches Neuland,
konnten sich Orchester und
Bithne wohlgeborgen wissen.
Wihrend Adam Fischer in der
Berliner Auffihrung etwas ziigi-
%er und impulsiver wirkte, zielte
aber auf genaue Differenzie-
rung der Klangschichtungen
wie auch der Formteile zwi-
schen Arioso und Rezitativ.

16 Biihnensolisten, dazu der
Chor und die Statistengruppe
verneigten sich bein: SchluBbei-
fall. Das heiBt vor allem, eine
den schwierigen Werk- und In-
szenierungsanforderungen je-
derzeit gewachsene Ensemble-
leistung wiirdigen.

Skurrile Aktion

Wo der Handlungsstrang
nicht zielgerichtet gespannt ist,
sondern stark zerfasert, wo die
Biithne von Gestaltea in vielfach
hektischer, ja skurriler Aktion
beinahe iiberschwappt, wo dau-
ernde Szenen- und Lichtwech-
sel oder weite Weg: hinter der
Szene die Orientierung schwie-
rig machen, da haben sich auch
die Abendspielleiter und Regie-
assistenten (Irmeli Kraft, Chri-
stoph Grothaus, Szbine Wen-
denburg), die musikalischen As-
sistenten (Rainer Beiger, Jirgen
OBwald), der Inpizient und die
Souffleuse (Peter Schenk, Dag-
mas Biese) zu bewinren. Sie ta-
ten es.

Und die anderen, eben das
singende Personal, kennen wir
ja, durften sie hier freilich in oft

ausgefallener ~ Charakterisie-
rung bestaunen. Etwa ,Janos
Korda, Werner Franz und Mari-
anne Larsen als grell gezeichne-
te Politiker- und Funktionarscli-
que. Oder das einpragsame
Kiinstler-Kleeblatt René Claas-
sen, Martha Sharp, Walker
Wyatt und Alexander Steven-
son. Oder das Disputanten-Duo
im Rollstuhl: Dieter Honig und
(nochmals) René Claassen.

SchlieBlich die vier, denen
vielleicht doch ein wenig unser
Mitgefiihl gehort, weil sie Pri-
vatmenschen in Irrungen und
Wirrungen sind und weil sie das
singend und spielend wirklich
treffend umsetzen: Ferdinand
Hall und Aviva Orvath als Er
und Sie im Abgesang auf ihre
Ehe sowie Jeanette Favaro und
Christian Hees als Madchen
und Jingling beim problemati-
schen Zueinanderfinden.

Sie alle, dazu ein als Volkes
Stimme und Gegenstimme heftig
miteifernder Chor, von Hubert
Dapp einstudiert, und natiirlich
das Inszenierungsteam Siegfried
Schoenbohm, Rainer Winter,
Eberhard Matthies und Renate
Schmitzer haben sich einer
ebenso anspruchsvollen wie
zwiespaltigen (,Blauer Dunst
statt Kunst" ironisiert sich das
Libretto Hans Kellers), also dop-
pelt herausfordernden Aufgabe
gestellt und sie mit Kunstver-
stand und Identifikationsfahig-
keit gelost. Das 138t auf Mitteil-
barkeit hoffen, wenigstens fir
die kleine Welt des Theaters.
(Weitere Vorstellungen: 8., 14.,
16. 17. und 30. Oktober).

Siegfried Weyh



Weltbegliickung durch Musik -

Josef Tals ,,Turm“ in West-Berlin uraufgefiihrt

BERLIN. Der Komponist Josef Tal, der
1934 aus Deutschland emigrieren mufte,
ist aus Israel, wo er seither lebt, fiir ein
Jahr nach Berlin zuriickgekehrt, der
Stadt seiner Jugend und seines Studiums
an der Musikhochschule. Er war Gast des
Wissenschaftskollegs, gemeinsam mit
dem 1938 aus Osterreich nach England
emigrierten Musikkritiker und Kammer-
musikexperten Hans Keller; beide ar-
beiteten an einer zur 750-Jahr-Feier vom
Kolleg in Auftrag gegebenen Oper. Der
Librettist ist inzwischen gestorben. Die
Oper ,Der Turm" wurde im Auftrag der
Berliner Festwochen vom Staatstheater
Kassel (das bis 1945 PreuBisches Staats-
theater war) einstudiert und hatte nun in
Berlin im Theater des Westens ihre Ur-
auffithrung, in dem Haus, in dem Josef
Tal nach eigenem Bekunden als Fiinfjéh-
riger seinen ersten Theaterbesuch absol-
vierte.

Es fallt angesichts solcher menschlich
bewegender Umstéinde schwer, an diese
Oper mit ungeriihrter Respektlosigkeit
heranzutreten, zumal sie ein Manifest
der Verstédndigung zwischen den Men-
schen durch die Kunst sein will. Aber es
hilft nichts: das Libretto ist von atembe-
raubender Untauglichkeit fiir das
Theater, eine Abfolge von Reflexionen
und Satiren iiber Kultur und Gesell-
schaft, eingekleidet in Symbole und Me-
taphern, die sich zur Schliissigkeit nicht
runden wollen.

Der Turm steht offensichtlich wie der
babylonische fiir die Selbstiiberhebung
des Menschen, aber auch fiir die Be-
schwichtigung und Emotionsabfuhr, die
ein autoritéires Regime dem Volk verord-

_net, und fiir den Machtkampf zweier

Welthélften. Nach dem Aufbau im ersten
Akt stiirzt er vor dem zweiten ein und
wird ersetzt durch die Kunst, durch einen
Konzertsaal als Gehause fiir ,des Men-
schen einzig gegliickten Turmbau*, ndm-
lich die sprachlose Musik. Die Oper
schlieft konsequenterweise mit der Auf-
fiihrung eines Streichquartetts auf offe-
ner Biihne. Der Gesellschaft mit ihren
streitenden Massen, mit Politikern, Kul-
turtrdgern und brutaler Polizei stehen als
Mikrokosmos eine Kleinfawilie und ein
Liebespaar gegeniiber, bei denen wieder-
um iber Liebe, Toleranz und Abriistung
gestritten und sogar noch die Problema-
tik der Emigration und ihrer (babyloni-
schen) Sprachverwirrung einbezogen
wird.

Die Regisseure Siegried Schoenbohm
und Rainer Winter, die das szenisch um-
zusetzen hatten, waren nicht zu beneiden.
Sie haben das Synthetische der Vorlage
aufgegriffen und haben eine an moderne
Hochhausarchitektur erinnernde Spiegel-
wand fiir den ersten Akt aufgebaut (Biih-
nenbild: Eberhard Matthies), mit kam-
merartigen R#éumen, die sich auf ver-
schiedenen Ebenen offnen. Die schiefe
Ebene, der im zweiten Akt der Turm ge-
wichen ist, ldBt eine iiber die Absichten
der Autoren womdglich hinausgehende
Deutung zu. In Regie, Personenfiihrung
und Kostiimen (Renate Schmitzer) wird
auf satirische rzeichnung, aber auch
auf eine Schéarfung sozialkritischer
Aspekte gesetzt. Das Gespréch zwischen

einem Rabbiner und einem Wissen-
schaftler wird auf Rollstiihlen gefiihrt
(Dr. Seltsam 148t griiBen); diesen in einer
Einstein-Maske und den bildenden
Kiinstler im Gewand des Joseph Beuys
auftreten zu lassen, ist freilich ein Gag,
der in einer auf typenhafte Stilisierung
angelegten Inszenierung aus dem Rah-
men fallt.

Die rasche Szenenfolge geht innerhalb
der beiden Akte dank einer ausgekliigel-
ten Lichtregie reibungslos vonstatten.
Die Pause aber dehnte sich wegen der
aufwendigen Biihnentechnik auf fiinfzig
Minuten, angeblich wegen der unter-
schiedlichen Biihnenverhéltnisse; in Kas-
sel soll es dann nur noch eine halbe Stun-
de sein.

Haben sich die Regisseure in diesem
»Turm“ respektabel aus der Affare gezo-
gen, so gilt das erst recht fiir die Musik.
Josef Tal ist ein mit allen Wassern gewa-
schener und in allen Stilrichtungen ver-
sierter Komponist, und er macht davon
grindlich Gebrauch. Sogar Jazz- und
Rockeinlagen werden aufgefahren, ein
Stiickchen Elektronik und, mit dem
Streichquartett, ein Stiick streng durch-
komponierter, guter Kammermusik. Fiir

Abwechslungsreichtum ist damit gesorgt,
Langeweile ist verbannt; andererseits ist -

der Eindruck einer eklektizistischen Be-
liebigkeit nicht von der Hand zu weisen. _-

DaB es in all den szenischen und musi-
kalischen Turbulenzen dieser Oper doch
immer ubersichtlich zuging, ist dem
neuen Kasseler Generalmusikdirektor
Adam Fischer zu verdanken, der das
groBe Solistenensemble, Chére und Or-
chester iiberlegen und kraftvoll fiihrte.
Einzelne Sénger hervorzuheben wiére un-
fair, denn es gibt in der langen Rollenli-
ste mit vielen Mehrfachbesetzungen kei-
ne herausragenden Protagonisten. Das
Niveau der Sanger war insgesamt
beachtlich, auch wenn man in Berlin na-
tiirlich mit Stars und schénen Stimmen
verwohnt ist.

Das Staatstheater Kassel hat mit die-
ser Auffiihrung jedenfalls aufs neue sei-
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nen Rang und seine konsequente und

kompetente Beschéftigung mit dem zeit-
gendssischen Musiktheater unter Beweis
gestellt. Dal man sich in Kassel auch um
ein theatralisch nicht sehr ergiebiges
Werk so liebevoll bemiiht hat, ist iberaus
verdienstvoll. RUDOLPH GANZ

(Die Kasseler Premiere ist am 3. Okto-
ber, danach weitere Auffiihrungen ange-
kiindigt fiir den 8., 14,, 16., 17. und 30. Ok-
tober.)

KURZ GEMELDET

Regisseur Fosse gestorben

WASHINGTON. Der amerikanische
Regisseur und Choreograph Bob Fosse
ist am Mittwochabend wéhrend einer
Vorstellung im National Theater in
Washington zusammengebrochen und
kurz danach gestorben. Fosse, der bei
zahlreichen erfolgreichen Musicalproduk-

tionen am New Yorker Broadway Reg'e
u

gefiihrt hat, war sechzig Jahre alt.
Fosses bekanntesten Filmen gehoren

«Cabaret", ,All that Jazz" und ,Lenny”,. AP
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Berliner Festwochen

Der unverlierbare Glauben
an eine bessere Welt hienieden

Urauffilhrung von Josef Tals Oper ,Der Turm* durch das Kasseler Staatstheater
Von unserem Redaktionsmitglied DR. HEINZ-HARALD LOHLEIN

Um Berlin windet sich Josef Tals Schick-
salskurve seit seiner Kindheit. Doch wenn-
gleich semBnldu.ngmrsprung bis in dxe kul-
turell vibr e der
Spreemetropole und bis in den Einflugkreis
seines Lehrers Franz Schreker zuriickreicht,
hatder .,Sohn des Rabbl - me ersich im Titel

(Jerusalem 1971) bis zu der ebenfalls elektro-
nisch angereicherten ,Versuchung” (Miin-
chen 1976), die allesamt Gary Bertini erstmals
dirigiert hat — konnten Tals ebenso ungliickli-
che wie heftige Liebe zu einer Gattung bezeu-
gen,deren Sinnlichkeitsbegehren er eher aus-
wmh. um moralisch gerichtete Botschaften zu

einer phie selber
nennt — seinen geistigen Ort weiter weg im
Nah- und Ferndstlichen. An die raffinierte
Miirchensymbolik von Schrekers Opern seit
dem ..Femen Klu.ng‘ (sein kun darauf ent-

Werk
wDas Splelwerk und die Prinzessin* wird in
dieser Spielzeit auf dem Wiesbad Spiel-

verk
,,Der Turm weltgehend 1982/83 im Berli-
ner Wi und des-
sen Leiter Peter Wapnewski gewidmet, ein
golmscbes Mairchen und starr gegliedertes
tionendrama, quillt iiber von religids ge-
wnten lnspu-auonem die Hans Kellers
und ged. lich spem-

plan erscheinen) kniipfte Tal héchstens indi-
rekt an. In seinem Stil mischen sich so hetero-
gene Einfliissewiedie fragilen Strukturendes

und die melodi Er-
fahrung der jiidischen Tradition mit einem
erdentriickten Zeitempfinden aus 6stlichen
Kulten. Die manchmal fast willenlose Zart-
heit und sich fortrankende Elegik seiner
Musik mag mit Japan-Eindriicken zusam-

hal hn

ges l..xbrewo in

brachte. Im Unterschied zu Volker David &

Ki th h ver stoffglei-
chem Belshaza.r fehlen im ,Turm“ jedoch
die wie vom Erstickungstod bedrohte lglden-
schaftder Anklage,der Zom unddie Verzweif-
lung ichts einer babylonischen Sprach-
verwirrung im Atomzeitalter. Zwar s'plelt die
Handlung ume::;n Verhalmxssen heuuger

menhiingen, wie er sie in seiner Lebensb
schreibung schildert. Dort heiBt es von emer
S den wihrend: istischen Gebet:

zeremonie, die Tal in Kyoto aus dem Verbor

ubung (was Siegfried Schoenbohms und Rai-
ner Winters Inszenierung platt und vorder-
griindig betont)‘ zwar geht der RiB durch die

genen miterleben durfte: ,Von irgend
war ein Ton eines Strelchmstrumenles zu ho-
ren, ohne jedes Vibrato, nur vom B

Emigr auch in die Sprachlorm ein
und emen
Textin he und d he Anteile. Aber

hneid

iiber die Saite belebt. Die Tonhéohe blieb kon-
stant, die Lautstirke blieb keine

inden Bildern des zweiten Akts erhebtsich le-
d ft unvermittelt aus den Rui des

EINVERSTKNDMS IN DER TROSTLOSIGKEIT: Der Maler (mit Beuys-Maske, links: Walker Wyatt)
und der Komponist (im Schubertschen Schwammeri-Look: René Claassen) beim tiefsinnigen Disput

in .losd'l‘ah Oper .Der Turm®, die jetzt in Berlin uraufgefihrt wurde.

sich eine T: i S an die
andere rexht und die Gehhr einer monoto-
droht. wird

noch so kleine Pause trennte zwischen zwei
Ténen. Mein Wissen um die Zeit war bald erlo-
schen. Eine andere Zeit trat an ihre Stelle, die

Zeit vblliger Hingabe ohne jede Aufgabe. Es
gab keinen Anfang und kein Ende. es gab kem
Meditieren in auBerirdischen

zerborstenen Turms die Vision eines harmo-
nistischen Endes, eines glickbringenden

nen M
man Miihe haben, das uberrexche Personen-
aufgebot allem an seiner vokalen Identitét

Streichquartett-Friedens im ewigen K t

halten. Zwar sind Menschen

saal, als kénnten die geregelten Proportionen
emer Musica mundana jemals bis i in die ver-
ften Verhiltnisse h

ten, der Zustand befand snd: m reiner Ab-
straktion von jeder Realitiit ..

Derlei Absu-aknonsnexgung vertriigt sich
freilich, wie schon Arnold Schonberg am Tor-
so gebliebenen ,Moses und Aron“ erfahren
mubBte, nur schlecht und widerwillig mit den
Gesetzen und Anspriichen der Biihne. Und ob
gerade Josef Tal, der 1910 als Kind eines giitig-
weltweisen Rabbiners und einer energisch-
strengen Oberrabbiner-Tochter zur Weltkam,
der 1934 nach Palistina emigrierte und selt
1961 das Israel-Zentrum fiir Elek

und Situationen geradezu typenhaft grob

Foto: Huther

tionen von Trojahn, Bose, Reimann, Yun und
anderen). Gewi hat das Staatstheater Kas-
sel mit dieser personenreichen auswirtigen
Urauffiihrung im Gegenwarts-Biihnenbild
von Eberhard Matthies Mut und Kompetenz
bewiesen, die nicht dadurch geschmilert
werden soll daB wir in ein Lamento iber
UbermaB an Selbstwiederho-

untersclneden — den red
litikern tritt die scheidungsbedrohte

auf Erden eindringen.

Josef Tal winkt aber nicht nur zu friih und
zu unvorslchug mit dem Banner des Frie-
dens - neun M bricht die
Oper fiir den konzertanten Streichquartett-
vortag auf der Szene ab, bevor em satztech

Klem!umhe gdegenuba' dem strengglaubx-

Bahhi e r
ler; dem verbotene Friichte naschenden jun-
gen Paar dessen quertreibende Viter, Jud
und Katholik; iiber allen schwebt die drang-
saherw Kunstelite, unter allen haust die

nisch verhékelter, meli
unséglich diffuser SchluBichor das Splel ab-
bricht —, sondern er schreibt eine im zweiten

Scherg Doch nicht einmal dem ar-
men Teufel, dem Einbrecher, der den Turm
und jede angere Schopfung zersmn. hmgt

Akt immer sparsamere, gl
Musik, die sich génzlich am Or

der K
um. Uberall nur schlicht uberhdhen-

Musik an der Hebrdischen Universitit Jeru-
salem leitete, ob dieser nach vielen Seiten
hin geistig offene Komponist jemals das ex-
travertierte Genie des Biihnendr: ikers

Dank des groBen (von Adam Fischer um-
sichtig geleiteten) Orchesters mit drei- bis
vierfach besetzten Blasern, stark erweiter-
tem Schl Cembalo, Klavier, Strei-

besessen hat, darf auch nach seinem neuerli-
chen Versuch mit der zweiaktigen Oper ,Der
Turm" bezweifelt werden. Mancherlei voraus-
gegangene Arbeiten — von der 1971 m Hm-

rk,
chern, Gerauschklang-‘l'onbandern und
Jazz-Combo fehlt es der Pumtur'mcht am

der Bezuuu! den Sprachrhythmus, die
Sprechmelodie. Nirgends eine autonome

Musikalisie! oder gar Erotik, trotz des
Liebesduetts. ig nur retrospektive
Klanglichkeit.

Gewi stand Tals ,Turm" korrekt im

Schnmpunkt zwischen der Berliner Festwo-
die b wie verdré

notigen Farbenvorrat, um die rund
funfzxg Mmuten (mxt emer uberlangen Um-
akteri-

burg uraufgefiihrten Zwolfto
dai* nach einem urspriinglich hebréischen Li-
bretto iiber die Gedenkszenen ,Massada 967

stisch leuch f" ichwohl gerinnt die
Musik zu immer unerbittlicherer Askese, bis

ingte
JMusik aus dem “ vorstellt, und dem
Dran( zur Novitdt, der sich in einem Dut-
zend weiterer Auftragswerke zur 750-Jahr-
Feier der Stadt niederschldgt (mit Komposi-

lung verfallen; vor allem Walter Haupts Kas-
seler Pasolini-Oper ,Pier Paolo" diente im
Detail wie in der Gesamtaniage, dem Spiel
auf zwei ubereinandergelagerten Ebenen,
als Vorbild.

Aber die tief im Werk selbst angelegte
Problematik, das Fehlen eines glaubhaften
Schiusses, wurde bei der Urauffiihrung
nicht kaschiert, sondern verschirft ans
Licht gebracht. Tals Friedensutopie (,In mir
und dir / Und ihm und ihr / Lebt der Turm,
der aus uns kam, / Der, da er stand, die
Kunst uns nahm. / Der Turm ist nichts, /
Der Turm bleibt Dunst, / Baut man ihn nicht
als sich — / Als Kunst"), in Schoenbohms
und Winters Regie pralite sie so unvermit-
telt auf ein Abbild der realen Brutalitit, da8
kein Weg aus dem Dilemma des Politmér-
chens herausfiihrte. Die Inszenierung hitte
den SchluBcharakter der Musik vorfiithren
miissen — ,denn Zeit wird aus Melodie gebo-
ren und Melodie aus Gnade" —, aber sie zeig-
te weder Melodie noch Gnade, sondern nur:
unsere Zeit und deren Banalitat.
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Staatstheater
Kassel/Oper

Sa 19./So 20. September
20 Uhr

Josef Tal

Der Turm

Musikalische Leitung

Adam Fischer

Inszenierung Siegfried
Schoenbohm/Rainer Winter
mit Martha Shap,

René Claassen u. v. a.

Theater des Westens
Kantstr. 12 - 1/12
U-Bahn Zoologischer

SEPTEMBER-NOV

Musik zum Nachdenken

Josef Tal, einst Schuler von
Franz Schreker in Berlin, gehort zu
den zeitgenossischen Komponi-
sten, die auch auf der Opernblihne
Erfolg haben. Sein Leben steht flr
die leidvolle Geschichte unseres
Jahrhunderts.

1919 in Posen geboren, aufge-
wachsen in einem judischen El-
ternhaus, in Berlin zum Pianisten
und Komponisten ausgebildet,
muBte Josef Tal 1934 vor den Na-
tionalsozialisten nach Israel fliehen,
wo er eine neue Heimat fand, ohne
Berlin je zu vergessen. Heute leitet
er das Institut fiir elektronische Mu-
sik an der Universitat Jerusalem.
Tief verwurzelt im Glauben be-
wahrte er sich Optimismus und die
Hoffnung, daB trotz aller Verwir-
rung, trotz aller Verfolgung und Ge-
walt die Versohnung des Men-
schen mit dem Menschen doch
moglich sei.

Das zeigt auch die Oper »Der
Turme. »Das Turm-Thema erweckt
bewuBte Assoziationen an den
Turm zu Babel«, schreibt der Kom-
ponist, »obgleich keine historische
Auslegung in der Oper erfolgt. Es
gibt ja nicht nur Sprachverwirrung,
es gibt auch Ideenverwirrung, Feh-
len der empfindsamen Mitteilbar-
keit, Monologe statt Dialoge — dies
sind die Komponenten des Libret-
tos, dies sind auch die Komponen-
ten der Partitur, denn die Musik
zappelt im selben Netz verwirrten
Denkens.«

»Der Turm« zeigt eine Kette von
Szenen, die menschliche Erfahrun-
gen spiegeln, Erfahrungen unserer
Zeit, Spiegel zugleich fir die Ge-
schichte der Menschheit. Josef Tal
fordert »totales Theater«, das die
Wirklichkeit durch Bilder tberhoht.
Seine Musik ist nicht Hintergrund,
nicht Begleitung des Geschehens,
sondern stellt es auf ihre Weise mit
zur Diskussion. Tal will »keine
Schockwirkungen, meine Musik
soll zum Nachdenken fuhren«.

Herhé Josef Herbort, Die Zeit
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4 Musik als Utopie
einer Universalsprache

Josef Tals Oper ,,Der Turm“ in Berlin uraufgefuhrt

Berlin (dpa). Josef Tals zweiakti
Wissenschaftskollegs zur 750-Jahr-Feier
der 37. Berliner Festwochen vom
Westens uraufgefiihrt worden. D

ge Oper ,Der Turm®, ein Auftragswerk des

Berlins, ist am Wochenende innerhalb

Staatstheater Kassel im Berliner Theater des
er anerkennende Schlu

Bboeifall galt auBer al-

len Mitwirkenden insbesondere dem anwesenden 77jahrigen israelischen Kom-

ponisten, der seine fiinfte Oper wihrend

eines Studienaufenthaltes als Gast des

Wissenschaftskolleg 1982/83 in Berlin schrieb.

Wie zwei zuvor in Deutschland urauf- -
gefuhrte Tal-Opern, ,,Ashmedai* (1971
Hamburg) und ,Die Versuchung*
(1976 Miinchen), hat auch ,,Der Turm*
einen deutschsprachigen Text von
gleichnishaftem Charakter als Vorla-
ge. Der Text stammt von Hans Keller,
einem verstorbenen &sterreichischen
Emigranten. Diesem Libretto fehit je-
doch die theatralische Anschaulich-
keit der fritheren Bithnenwerke Tals.
Es beschreibt sehr abstrakt und in hél-
zener Sprache einen ,, Turmbau zu Ba-
bel in der Gegenwart, der fiir Spra-
chen- und Gedankenverwirrung, fir
die Auseinandersetzung zwischen
Wissenschaft und Religion, vor allem
aber fiir den Mangel an Kommunikati-
on unter den Menschen steht. Das
wird an fragmentarisch bleibenden
Episoden aus dem politischen und
dem privaten Leben abgehandelt, oh-
ne daB die 31 Einzelpersonen oder die
jeweils in"einen Chor der Anhéanger
und der Gegner des Turmbaus aufge-
teilten ,Massen* Interesse oder gar
Anteilnahme zu wecken vermogen.
Anfechtbar erscheint zudem die
SchluBthese, daB allein in der Musik
eine Universalsprache gefunden wer-
;\den konne.

—

(ol

Die freitonale Musik Tals zeichnet sich
durch die Konturenschirfe des Klang-
bildes aus. Mit einem groBen Aufgebot
an Schlagzeug werden szenische Ak-
zente gesetzt, wobei sich die Figuren
lediglich rezitativisch in floskelhaften
Formulierungen  duBern  diirfen.
Adam Fischer, der aus Ungarn stam-
mende neuc Chefdirigent am Staats-
theater Kassel, hat die musikalische
Einstudierung mit groBer Umsicht ge-
leitet und bewahrt dem Orchester-
klang eine Transparenz, die den Sin-
gern stets den Vortritt 148t.

Die Inzenierung des Kasseler Opern-
Oberspielleiters Siegfried Schoen-
bohm zielt auf theatralische Sinnfil-
ligkeit. Das wird unterstiitzt durch das
Biihnenbild von Eberhard Matthies
und die Kostiime von Renate Schmit-
zer. Nicht immer werden dabei banale
Xlischees vermicden. Beispiele dafiir
sind der Wissenschaftler in Einstein-
Maske oder der Maler als Persiflage
auf Joseph Beuys. Das Kasseler En-
semble ist mit groBem Einsatz an der

Urauffithrung beteiligt.
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SHALOM BAWEL

Zur Uranffiifirung von Josef Tals Oper »Der Turm«

Zeitgenbssische Opern gelan-
genleider kaumiiber Achtungser-
folge beim Publikum hinaus. Den
Weg ins Repertoire unserer Mu-
sentempel finden sie so gut wie
nie. DaB man trotzdemn hin und
wieder eine Urauffiihrung erlebt
— und hierzulande mehr als ir-
gendwo auf dieser Welt — hat vor
allem mit den Subventionen, den

hung. Der biblische Turmbau zu
Babelistdabeinur Folieund Meta-
pher. DieHandlung istebensoein-
fach wie vielschichtig, leiderauch
oft dramaturgisch fragwiirdig:
Politiker lassen als Symbol der
Volkerversohnung einen Turm
bauen, um den sich sofort Anhin-
ger und Gegner streiten. Eine ra-
sche Szenenfolge konfrontiert mit
alltdglichen Situationen: Ehe-

Konzertsaal errichtet (!), wo so-
gleich ein Streichquartet »die
Handlungeiner Operohne Worte«
spielt, denn sprachlose Musik sei
»des Menschen einzig gegliickter
Turmbau«, kommentiert Josef
Tal.

Der Oper ist die Idee eigen, Kom-
pliziertheit und Komplexitit des
Lebens in musikalische Struktu-
ren und Klanggewebe aus gesten-

. Rabbiner — Dieter Konig, Wissenschaftler — René Claassen in »Der Turme«

offentlichen Forderungen zu tun.

Eine solche Forderung wurde Jo-
sefTal, dem 1910 in Pinne bei Po-
sen geborenen Komponisten und
Tiessen-Schiiler, im Rahmen des
Berlin-Jubildumsdurchdas ,, Wis-
senschaftskolleg“ zuteil.

Seine Oper inzwei Akten mit dem
symboltrichtigen und bezie-
hungsreichen Titel ,Der Turm*,
fiir die Hans Keller das Libretto
schrieb, widmete er treffender-
weise dem Forderer selbst. Denn
umdietigliche Sprach-undIdeen-
verwirrung, um den positivisti-
schen Fortschrittsglauben, umdie
verhingnisvolle Meinung, fiirden
Menschen sei alles machbar, ging
es dem Komponisten. Er beriihrt
zugleich die Erfahrung des Holo-
caust und der atomaren Bedro-

szene, in der privates Leben von
gesellschaftlichen Umsténden be-
einfluBt wird; die Szene zwischen
Rabbiner und Wissenschaftler als
Symbol fiir die Unvereinbarkeit
von Glaube und Wissen; ein Lie-
bespaar, dessenDuettvondemdes
jiidischenundkatholischenVaters
konterkariertwird; dieKiinstetre-
ten auf: ein Maler (Beuys), ein
Komponist (Rihm) und eine Dich-
terin (?), die als vermeintliche
Gegner des Turms von Polizisten
untersucht werden.

Der2. Aktbeginntaufden Trim-
merndes Turms. Eine inihrer Ab-
surditit gelungene Szene. Der
Einbruch im Maleratelier, - der
Einbrecher ist Gott in Menschen-
gestalt (»Schopfer unter sich«).
DieStundederMusikistangesagt,
dennaufden Trimmern wurdeein

reichen melodisch-harmoni-
schen, rhythmisch akzentuierten
Elementen zu iibersetzen. Aufder
Handlungsseite ergeben sich dar-
aus vielschichtige Ebenen, Simul-
tanszenen, ein fast revuehafter
Charakter. Dramatischen Zuspit-
zungen verweigert sich die Musik
stets; sieentziehtsichbloBemotio-
nalem Erleben. Der Komponist
will vielmehr dem »Horer zu Be-
wuBtsein« bringen, »daB Musik
nicht nurals Stimulans emotionel-
ler Erregungen dient, sondern
auch eine Information zu vermit-
teln hat, jenseits traditionsbelade-
nerKlangsymbolik«. Josef Tal hat
damit keine Sangeroper geschrie-
ben, keine Musik, die vokale Bra-
vouren ermdglichte, es ist eher
Musiktheater mit rationalistisch-
argumentanvem Ubergewicht.

Mit der Urauffithrung im Theater
des Westens betraute man das
Staatstheater Kassel, das sich in
den letzten Jahren in Sachen zeit-

gendssischer Oper profilierte.

Unter der kompetenten Leitung
des neuen Chefdirigenten, des
Ungarn Adam Fischer, boten
Chor und Orchester eine insge-
samt konzentrierte Leistung. Das
Solisten-Ensemble  iiberzeugte

Foto: muskat

stimmlich in den durchweg sang-
baren Partienundleitete darstelle-
risch Beachtliches. Dem Hang
zum Theater der Bilder schien das
Inszenierungsteam. mit - Si
Schoenbohm und Rainer- Winter.
(Regie), Eberhard Matthies (Bith-
nenbild) und Renate Schmitzer
(Kostiime) vollig verfallen zu
sein. Man lieB in beeindruckend
opulenter Ausstattung agieren,
erzielte mitraffinierter Lichtregie
und optischen Effekten faszinie-
rende Wirkung, doch schien das
alles zu edel-iiberladen in Anbe-
tracht eines eher kammermusika-
lischen Tons, derdem Werkeigen *
ist.

Das Publikum spendete am Ende
freundlichen Beifall (womit auf
das eingangs Gesagte hingewie-.
sen sei). ec

~ v

L &)
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Die auskomponierte
Sprach-Verwirrung

Kassel: Urauffiihrung von Josef Tals Oper ,,Der Turm*

Im Berliner Theater des Westens

keit sich nicht in bithnenwirksamen
S 1 und Bildern, sondern immer

pri ierte das S h Kas-
sel die Urauffiihrung der Oper ,Der
Turm®, die der israelische Kompo-
nist Josef Tal nach einem Libretto
von Hans Keller im Auftrag des
Wissenschaftskollegs zur 750-Jahr-
Feier Berlins komponiert hat. Der
laue Beifall, mit dem das ermiidete
Publikum das ,Geschenk" zum
Stadtjubilium quittierte, diirfte pri-
miir den Bemiih der K i
Reali en (I ung: Sieg-
fried Schoenbohm, Rainer Winter;
Biihnenbild: Eberhard Matthies;

ikalische Lei : Adam Fi-
scher) geg Enthusi
mus war nicht auszumachen.

Der Turm, von dem im Libretto
die Rede ist, steht und falit fir ein
Abstraktum: Fiir die babylonische
Sprachverwirrung der Menschen
und fiir die Unvereinbarkeit von Re-
ligion und Wissenschaft in einer
Epoche grassierender Kommunika-
tionsunfahigkeit. Im Text wie in der
Inszenierung entfalten die Beispiele
fiir diese Kommunikationsunfahig-

1 hab

nur in philosophisch ambitionierter
Geschwatzigkeit. Tals Musik skan-
diert und illustriert die enervierend
seichten Monologe und Dialoge ver-
laBlich mit Floskeln aus dem Voka-
bular eines veralteten Modernis-
mus. Substantielle Prdagnanz ge-
winnt sie in keinem Takt.

In der 1. Szene wird die Grund-
steinlegung eines Turms, der die
Volkerversohnung symbolisieren
soll, wortreich beredet. In der zwei-
ten spreizt sich ein GroBer Vorsit-
zender im Bewulitsein, die Volks-
massen von seiner Bedeutung und
der des Turms uberzeugt zu haben.
Danach zankt sich ein Ehepaar um
Krieg und Frieden und um die Zu-
neigung des Flote spielenden Filius.

Auf einer Party wird sodann ein
Geheimnistrager verhaftet, ' indes
ein Rabbiner und ein Wissenschaft-
ler in Einstein-Maske iiber das Ver-
héltnis zwischen Religion und Wis-
senschaft diskutieren.

Der Turm, ein Gebaude aus un-

ausgegorenen Gedanken, wird
schlieBlich zerstort, was die Insze-
nierung nicht veranschaulicht. An
seiner Stelle errichten Wohlmeinen-
de schliefllich einen Konzertsaal,
was sich auf der Biihne ebenfalls
nicht veranschaulicht. In di
Konzertsaal verkiindet und unter-
legt mit einem Streichquartett eige-
ner Fertigung Tal schlieBlich seine
humane Botschaft: Die Musik allein
vermag die babylonische Sprach-
verwirrung zu heilen.

Fazit: Was schrecklich gut ge-
meint war, ist auf der Opernbiihne
im Unanschaulichen schrecklich
miBlungen. Ich wette das Honorar,
das mir fiir diese Kritik zusteht, ge-
gen Tals Hoffnung, daB sein ,Turm*
nach der Kasseler Premiere noch
jemals auf einer anderen Opern-
biihne errichtet und zerstort werden
wird.

Helmut Kotschenreuther
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7 STAATSTHEATER KASSEL
Josef Tal: DER TURM Auffihrung vom 30.10.1987

Zum Spielzeitbeginn weckte zweierlei die besondere Neugier des
Kasseler Opernbesuchers: Es gibt mit Adam FISCHER einen
neuen Chefdirigenten, der mit einer URAUFFUHRUNG startete. Er
ist nicht Generalmusikdirektor, wie die Chefposition hierorts tblich-
erweise bezeichnet wurde, denn anscheinend lassen seine vielfalti-
gen auswartigen Verpflichtungen eine ausgepragte Konzentration
auf das Kasseler Haus — schon von der Zahl der Dirigierabende her
— nicht zu. Fischer macht sich also rar, im Repertoire war er mit ei-
nem beachtlichen Bartok-Abend hervorgetreten. Die Urauffih-
rungsmeriten der Josef-Tal-Oper lenkte er bei den Berliner Festwo-
chen noch auf sich; alsbald hieB der Dirigent im eigenen Haus je-
doch Jeanpierre FABER. Zwangslaufig muBte sich da die Frage
aufdrangen, was den viel gefragten Mann veranlaBt haben mag, die
Kasseler Chefposition zu ibernehmen, ohne Generalmusikdirektor
werden zu wollen.

Die Pflege des zeitgendssischen Musiktheaters ist inzwischen un-
trennbar mit der Kasseler Oper verbunden. So nimmt es nicht Wun-
der, daB die Berliner Festwochen dem Kasseler Staatstheater die

Einstudierung eines neuen Werkes tibertrugen, verbunden mit der
Einladung, die Urauffihrung im Theater des Westens zu liberneh-
men. Bei der zweiaktigen, von betrachtlichem Aufwand gepréagten
Oper ,Der Turm" des renommierten 77jahrigen Jerusalemer Kom-
ponisten handelt es sich ndmlich um ein Auftragswerk der Berliner
Festwochen anlaBlich der 750-Jahrfeier Berlins an einen Komponi-
sten, dessen Leben und Entwicklungsstationen vielfach mit Berlin
verknupft waren und dessen neues Werk dem Festwochen-Motto
»Musik aus dem Exil* zugeordnet wurde. Entstanden ist die Oper
1983, als Josef Tal und sein inzwischen verstorbener Librettist
Hans KELLER Gaste des Berliner Wissenschaftskollegs waren, so
daB beim SchaffensprozeB eine ideale Zusammenarbeit gewahrlei-
stet war.

Uberwélbt werden die beiden in ihrer Faktur recht unterschiedli-
chen Akte durch das Grundthema des , Turms*; das Gleichnis vom
Turmbau zu Babel beherrscht die optisch wie im Film aneinander-
gereihten Szenen. Vonder Verwirrung der Sprachen, der Sinne und
dem Fehlen der Kommunikation unter den Menschen ist die Rede,
Uibertragen auf die heutige Alltagswelt. Das philosophische Thema
wird nachdriicklich, fast oratorienhaft abgehandelt in der Abfolge
theatralischer Szenen. Sprach — und Ideenverwirrung zeigt sich im
engsten Familienkreis, im 6ffentlichen Leben, in Kultur und Glaube.
Auch die Intimitat Liebender ist erfaBt. Fehlendes Verstehen, man-
gelnde Kommunikation fuhren zum Zusammenbruch des , Turms*,
der auf der Biihne nie erscheint, auf dessen symbolischen Triim-
mern aber Josef Tal als Gegenpol zu allen Wirrnissen das Reich der
Musik aufbaut, ihre verbindende, intregriertende Kraft, ja auch ihre
Fahigkeit, Losungen anzubieten, Erldsung zu stiften. Dieses ganze
schopferische Werk, natirlich auch ein Turmbau, gipfelt in der Klar-
heit und Reinheit von Ordnung und Harmonie. Dies darzustellen,
wahlit Josef Tal nach dem Scheitern-aller Kommunikation die Préa-

Kassel Koln

sentation eines Streichquartetts: die Sprache der Musik als alles
Uberwindende und einende Erscheinungsform, die losgelést von
Wort, Begriff und Sprachwirrnis eine Chiffre des Hoffens bleibt.
Leider bietet ein derartige Thematik kaum Moglichkeiten fir drama-
tische Entwicklung. Ein Spannungsbogen stellt sich nicht her. Der
fehlenden ,Handlung” steht die Vermittlung eines Gleichnisses ge-
genuber.

All dem dient die der klassischen Moderne verhaftete Klangbot-
schaft Josef Tals, dessen stark besetztes Orchester sehr variabel
und facettenhaft, selten in groBer Geste den Ablauf des Abends be-
stimmt. Jeanpierre FABER ist Uberzeugender Interpret und Dirigent
dieser Musik; er istinzwischen fast schon zum Spezialisten fur Zeit-
genossisches geworden.

Fir die szenische Realisierung zeichneten Siegfried SCHOEN-
BOHM und Rainer WINTER verantwortlich. Mit groBem Phantasie-
reichtum entstehen in leuchtender Handschrift die aufeinanderfol-
genden Episoden, so effektvoll und bunt in Szene gesetzt, daB sie
Eigenleben gewinnen.

Insgesamt gibt es 32 Rollen, das gesamte Ensemble durfte be-
schéftigt gewesen sein. Der Einzelne kommt und geht, sein Auftritt
bleibt in sprachverwirrter Welt beliebig, episodenhaft, ohne fortwir-
kende Kraft.

Weil der Musik und ihrer Wirkung von ihrem Schopfer Josef Tal Er-
I6sungscharakter zugemessen wird und dies im Streichquartett in
spatromantischem Gestus Gestalt annimmt, sollen hier einmal die
rein intonierenden Quartettisten fir das gesamte Ensemble stehen,
die ein schones Kammermusikstick eines ausdrucksstarken Kom-
ponisten zur Apothese der Oper machten: Otfried NIES, Jirgen
KLEIN, Martin STRAAKHOLDER und Wolfram GEIS. Le.
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altung und brachte bislang Unbe-
s in die gute Stube: einen Teen-
nit durchsichtiger Bluse etwa,
sruseligen Griff in einen Schlan-
ten und Katastrophenkribbel
:sine Autobesatzung unter Wasser.
Schwein-
— und nicht
s allerunge-
e bestehen-
dem Jahr
auch kein
iffer Strup-

Gottschalk
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werden.

uli der Nation z
ler, so Gottschalk, sei der Beweis
»,daB man in diesem Beruf alt
kann, ohne zum Hanswurst zu

,
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MUSIKTHEATER
Seufzer fiirs Oberstiibchen

Der israelische Komponist Josef Tal
hat in seiner neuen Oper — Urauffiih-
rung am letzten Samstag in Berlin -
die eigene Zunft besungen: Sein
Hurm® steht fiir die Macht der
Musik.

in reizender alter Herr, dieser Josef

Tal, 76, aus Jerusalem — witzig und
gewitzt, virtuos im Gedankenspiel, sat-
telfest im kompositorischen Handwerk,
immer noch auf dem Quivive, wenn er
die zeitgendssischen Strémungen seines
Metiers abhorcht und bei dem geschick-
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einem groBen dramatischen Bogen der
gingigen Opernkundschaft iiber den
Abend helfen koénnte, kam ihm nie in
den Sinn. Und so mifriet sein ,, Turm*
letztlich zu einem Stiick aus dem philo-
sophischen Privatseminar.

Natiirlich hat auch Tals jiingster Ver-
such fiirs Musiktheater (im Mai 1988
folgt in Hamburg die einaktige Kammer-
oper ., Der Garten*) genau wie die
Opern ,,Ashmedai* (Hamburg 1971)
und ,,Die Versuchung® (Miinchen 1976)
mit der Lebens- und Leidensgeschichte
des Komponisten zu tun.

Nachdem der Musiker im vornazisti-
schen, ,,champagnerhaft prickelnden*
Berlin traditionellen und neuténerischen
Satz studiert hatte, floh er 1934 nach
Palastina. Er verlor seinen Vater im KZ,

ORI S —

ten Recycling doch eine eigene Note
findet.

In seiner neuen Oper ,,Der Turm¥®,
der das Staatstheater Kassel als Gast der
Berliner Festwochen am vergangenen
Samstag im Berliner ,Theater des We-
stens” eine respektable Urauffithrung
verschaffte, hat dieser pfiffige Senior
sogar ein rockiges Intermezzo fir Pop-
Band geschrieben, ,,keine Frage des Al-
ters, wie er kokettiert, ,,sondern blo8
meine Neugier®.

Aber Josef Tal ist, wenn er als Apostel
der Versbhnung auftritt, als religidser
Schwiarmer und leicht entflammbarer
Schoéngeist, auch ein ricksichtsloser
Komponist. Auf eine plausible Story
beispielsweise, mit der er dem Publikum
den Zugang zu seinem Gedanken-
,»Turm* erleichtert hitte, legte er keinen
groBen Wert. Musik zu schreiben, die in

Tal-Oper ,,Der Turm*: Mit Tamtam und Tom-Tom in weltanschauliches Gewdlk

einen Sohn spiter im Sechstagekrieg. Er
mufBte sich als Photograph und Pianist
durchschlagen, bis er wieder Fuf fassen
und in Israel schlieBlich bedeutende Mu-
sik-Institutionen griinden oder leiten
konnte. Heute zdhlt er zu den Doyens
der Avantgarde. Fiir ihn, versteht sich,
ist Musik ,,in einem héheren Sinne eine
Sprache iiber alle Grenzen, Rassen und
Konfessionen hinweg®.

Natiirlich hat ,,Der Turm*, 1981 durch
eine Konzertreise in den USA angeregt,
1984 in Berlin fertiggestellt, auch mit
,Babel“ und dem ,, Turmbau*“ zu tun,
wie das Werk in Anspielung auf den
alttestamentlichen Bericht urspriinglich
betitelt werden sollte, also mit der
Sprachverwirrung als gottlicher Strafe
fiir den GroBenwahn der Menschen.

Der ,,Turm* indes (Libretto: der 1985
in England verstorbene Autor Hans Kel-



Komponist Tal, Regisseur Schoenbohm
Brillanter Dreh

ler) wuchs iiber private Erfahrungen und
biblische Uberlieferungen hinaus und
seinen Machern Gber den Kopf. Er ver-
lor in diffusem weltanschaulichen Ge-
wolk schlieBlich immer mehr an Kontur.

Heute, so kommentiert Tal die Aktua-
lisierung seines Themas, verstiinden die
Menschen zwar, was sie sagten, redeten
aber dennoch stindig aneinander vorbei.
Nur die Musik biete ihnen mangels fester
Vokabeln und festgefahrener Begriffe
eine Sprache, die Streit, Mideutungen
und Rechthaberei ausschlieBe - ein Me-
dium also von wahrhaft paradiesischer
Keuschheit.

Ein Thema fiirs Opernhaus? Tal:
»Eine schwierige Frage*“, aber keine
Antwort. Eine atonale Partitur? Tal:
»Alles, was nicht tonal ist, ist atonal.*
Ein abendfiillendes Menetekel fiir 15
Sanger, drei Sprecher, Chor und groBes
Orchester samt Tamtam, Tom-Tom,
Gong und Guiro? Tal: ,,Musik ist nicht
blo8 Rausch- und Ausdrucksmittel.
Nein, aber taugt sie tatséchlich als Trans-
portmittel einer naiven, hausgemachten
Heilslehre von der volkerverbindenden
Kraft der Tone?

Wirr und verwirrend ist vor allem die
erste Hilfte dieses knapp zweistiindigen
Zweiakters: kompositorisch mehr eine
Kantate mit zerrissenen, hdufig abrupt
endenden Klangbildern und -brocken,
szenisch eine revuehafte Abfolge von
Schnappschiissen aus allerlei zwischen-
staatlichen und -menschlichen Beziehun-
gen.

Politiker kauderwelschen in deutsch,
englisch und hebriisch iiber die Baupla-
ne ihres Turmes; dazu schwenkt das
Volk unter lautem Gekreisch blaue Fah-
nen. Ein Ehepaar streitet in gesproche-
nen Vorwiirfen und gesungenen Ge-
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stindnissen, ob sein Bund fiirs
Leben an Meinungsverschieden-
heiten iiber die Atomriistung oder
an seelischer Entfremdung zerbro-
chen sei. Ein Rabbiner erlautert
einem Wissenschaftler das ,,Wun-
der“, daB sich ,,mehrere Religio-
nen auf ein gemeinsames Gottes-
haus ganz oben im Turm geeinigt*
hatten. Nach dem Liebesakt phi-
losophiert ein katholischer Jiing-
ling bei Kerzenschein und softem
Schmelz der Holzbldser mit einer
Judin iber die Vereinigung der
Kiinste.

Fahrig wie die Szenenfolge, die
Tal ,,dem Stil filmischer Prakti-
ken“ nachgebaut hat und die die
Regisseure Siegfried Schoenbohm
und Rainer Winter auch in ver-
schachtelten Guckkésten ablaufen
lassen, sind auch orchestrale
Grundierung und der Einsatz der
Stimmen. Mal dreht das volle Or-
chester in schriller Erregung auf
und durch, dann wieder skandiert
es das mehrsprachige Parlando
bloB durch ein paar ruppige Ak-
korde oder kleckert still vor sich
hin.

Nur einmal, im Finale des zweiten
Aktes, hat Tal einen brillanten Dreh
gefunden, um sein Glaubensbekenntnis
effektvoll unter die Horer zu bringen —er
wiirgt seine Oper radikal ab.

Eben noch hat die Pop-Band dem
Volk auf der Bithne zum Tanz aufge-
spielt, da werden plotzlich vier rote Stith-
le und Notenstinder hereingetragen,
und es erscheinen vier befrackte Herren
fiir ein Streichquartett von der soignier-
ten Art klassischer Kammermusik-Dar-
bietungen.

Doch bevor die Spieler zum ersten
Strich ansetzen, schallt eine Stimme aus
dem Off: Nun werde sich gleich ,.die
Handlung einer Oper ohne Worte
abspielen®, raunt es aus dem Lautspre-
cher. Der ,.Sinn“ der , musikalischen
Kldnge* sei ,,dem Gesprich der Instru-
mente zu entnehmen*, das Publikum
moge ,,in den StraBen einer akustischen
Stadt spazierengehen®.

Nach diesem Appell zu innerer Samm-
lung applaudieren die Massen auf der
Bilhne, lassen sich nieder und lauschen
stumm: heftigen, grell explodierenden
Klangwallungen; langen, langsamen, in
jaulenden Seufzern ersterbenden Melo-
diefetzen; Tongespinsten von faszinie-
rend fahler Leere.

Fiir ein paar Minuten wenigstens kann
Tal, dieser naive Sdnger der Musik,
iibermitteln, was er mit seinem Hohen-
lied auf die Tonkunst wohl hat sagen
wollen. Aber um sich dieser beklemmen-
den kleinen Nachtmusik hinzugeben, be-
darf es keiner Riesenpartitur, keines
Opernhauses, keiner 250 Mitwirkenden.
Man braucht nur Mufle im Oberstiibchen
und ein stilles Kimmerlein in irgendei-
nem Elfenbeinturm.

Klaus Umbach
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kauft war. Inbal und das RSO-Frank-
furt wurden stiirmisch gefeiert, und die
japanischen Veranstalter erhoffen sich
recht bald wieder einen Besuch des HR-
Orchesters in Japan.

Bernd Miillmann
Adam Fischers Kasseler Start

Sprachlosigkeit — Josef
Tals Oper ,,Der Turm*“

Uber den Beginn der Spielzeit am K as-
seler Staatstheater ist aus vielen Griin-
den zu berichten, nicht nur iber die
Ablésung Woldemar Nelssons durch
Adam Fischer. Fischer ist zunidchst auf
eignen Wunsch Chefdirigent des Or-
chesters, doch es ist geplant, daB} er in
der nichsten Saison mit der Position
des Generalmusikdirektors auch die
damit verbundenen administrativen
Aufgaben ibernehmen wird. Seine er-
ste Kapellmeisterin heit dann ab 1988
Alicia Mounk.

Fischer steigt ein in die Kasseler Opern-
tradition, die seit vielen Jahren in ex-
zeptionellen Inszenierungen seit Ulrich
Melchinger, seit Peter Mussbachs Mo-
zart, Herbert Wernickes Barockdeu-
tungen und Siegfried Schoenbohms
Aktivitidten, insbesondere mit dem
,»Ring“, mit deutschen Erstauffiihrun-
gen und Opernauftrigen vor allem
wiahrend der Intendanz von Dr. Man-
fred Beilharz das zeitgendssische Mu-
siktheater pflegt und fordert. Er stu-
dierte Josef Tals Oper ,,Der Turm* ein,
dessen Urauffiihrung das Kasseler
Staatstheater auf Einladung der Stadt
Berlin zu den 750-Jahrfeiern besorgte;
mit insgesamt 240 Personen ging man
auf die Reise. Dieser Bericht folgt nicht
der Berliner Auffiihrung, sondern der
nach Kassel verpflanzten Inszene.
Adam Fischer begann seine erste Kas-
seler Opernsaison mit einem recht un-
gewohnlichen Abend, mit den drei
Biihnenkompositionen Béla Bartoks,
mit der Oper ,Herzog Blaubarts
Burg®, gekoppelt mit dem Tanzspiel
,Der holzgeschnitzte Prinz* und der
Ballettpantomime ,Der wunderbare
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Josef Tal, ,Der Turm". V.l.: Dieter Hionig (Rabbiner) und René Claassen ( Wissenschaftler)

Foto: Huther

Mandarin“, den drei zwischen 1911
und 1919 entstandenen Kompositio-
nen. Und schlieBlich setzte er als Final-
werk in seinem ersten Sinfoniekonzert
nach der Rossini-Ouvertiire ,,Semira-
mis* und der Italienischen von Men-
delssohn das Konzert fiir Orchester,
eine Bartok-Auffilhrung, die mit wah-
ren Begeisterungsstirmen des sonst
eher konservativen Konzertpublikums
gefeiert wurde. Das Orchester ging mit
Elan und spiirbarer Anteilnahme auf
das vehemente und zugleich auch
duBerst sensible Musizieren des neuen
Chefs ein.

Adam Fischer, ein Bartok-Spezialist
aus der Heimat des Komponisten. Si-
cherlich weit mehr. In Budapest gebo-
ren, studierte er am dortigen Konserva-
torium ,,Béla Bartok®; sein erfolgrei-
cher Aufstieg als Gast an fiihrenden
Opernhdusern ist hinldnglich bekannt.
Natiirlich bewahrt ihm sein Vertrag
groBe Freiziigigkeit, aber er wird auch
Inszenierungen der vergangenen Spiel-
zeit dirigieren und als Neueinstudie-
rung ,Tannhduser. Von den zehn
Konzerten iibernimmt er fiinf, und un-
ter den Gastdirigenten wird auch noch
einmal Woldemar Nelsson sein. Seine
Konzertprogramme sind in dieser
Spielzeit nicht auf spektakuldre Neuer-
scheinungen aus, er bringt aber Schon-
bergs ,Erwartung“. Die fiir Kassel

schon fast typische Mahlerpflege
scheint er aufzugreifen mit der Einstu-
dierung der ersten beiden Sinfonien
und im Neujahrskonzert 148t er, tradi-
tionsgemaDB, Beethovens Neunter die
Achte vorausgehen. Im Schauspiethaus
sind fiinf Abende mit einem vom Chef
aus dem Opernorchester zusammenge-
stellten Kammerorchester geplant mit
dem Akzent auf Mozart und besonders
auf Haydn. Fischer wird alle Konzerte
selbst dirigieren und im ersten Pro-
gramm Haydns Klavierkonzert Nr. 2
D-Dur selbst spielen. Auf weite Sicht
wird sich Fischer offenbar ein Ensem-
ble auch fiir Konzerttourneen schaffen
wollen.

Im Bartékabend hatte Peter Kon-
witschny (Berlin/Halle) zusammen mit
seinem Landsmann Helmut Brade,
Hallenser Designer und Biihnenbild-
ner, ,,Herzog Blaubarts Burg* in sugge-
stiv-diisteren Szenen eingerichtet, mit
Hans-Georg Moser und Julia Juon
als stimmstarken Protagonisten. Die
Tanzszenen inszenierte und choreogra-
phierte Riccardo Duse — fiir das rela-
tiv kleine, aber durchaus qualititsvolle
Kasseler Ensemble eine Herausforde-
rung und am Ende eine imponierende
Leistung, die natiirlich faszinierend
aufgewertet wurde durch Fischers sehr
sorgfaltige Ausleuchtung der drei Par-
tituren, dabei aufgesetzte dramatisie-
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rende Effekte mit dem engagiert fol-
genden Orchester meidend.

,Der Turm* entstand als eine Auf-
tragskomposition des ,,Wissenschafts-
kolleg* zur 750-Jahr-Feier Berlins, er
entstand dort, wo Josef Tal seine Ju-
gend verbrachte, wo er an Franz Schre-
kers Hochschule fiir Musik bei Max
Trapp (Klavier), Heinz Tiessen (Kom-
position) und dem Harfenisten Max
Saal studierte, 1934 nach'Palestina emi-
grierte, selbst in Jerusalem lehrte, von
der UNESCO gefordert in den USA
elektronische Musik erarbeitete, die er
als Lehrfach nach Jerusalem brachte.
In seinem Opernschaffen, dem Turm
vorausgehend, entstanden zwei bibli-
sche Kurzopern, dann die 1971 in
Hamburg uraufgefithrte Oper ,,Ash-
madei* und die ,,Versuchung* fiir die
Miinchner Festspiele. Hamburg wird
zum Ende dieser Spielzeit Tals Oper
,Der Garten* vorstellen.

In Hans Keller, dem aus Wien 1938
nach London emigrierten Musikolo-
gen und ,,messerscharfen Verbalisten*
(Tal) traf der Komponist auf einen
Partner fir das Libretto, mit dem eine
ungewdhnlich intensive Zusammenar-
beit moglich wurde; jede Szene, berich-
tet Tal, wurde diskutiert und wie ein
Baustein in die Idee des Gesamtplanes
der Oper eingefiigt. ,,Der Turm*, orien-
tiert an der biblischen Legende der
Sprachverwirrung beim Turmbau zu
Babel, spiegelt unsere Sprachlosigkeit,
zeigt die héufige Verweigerung der
Kommunikation in unserer Gesell-
schaft. Kellers Libretto ist bewuBt auf
solche aus Kommunikationsunfihig-
keit resultierende Irritationen angelegt,
auf Kontroversen, die ins Leere laufen,
keine Erkenntnisse fordern von der er-
sten Szene ab, wenn sich zwet Chor-
gruppen des Fiir und Wider fast feind-
lich gegeniiberstehen, ,Der Vorsit-
zende* schaurig-leere Worthiilsen ab-
sondert, Diplomaten virtuos aneinan-
der vorbeireden. Niemand. kennt den
eigentlichen Sinn des Turmes.
Eberhardt Matthies stellt eine spie-
gelnde Hochhausfassade auf die Szene
und die Regisseure Siegfried Schoen-
bohm und Rainer Winter haben zu den
folgenden Texten Wohnkéstchen her-
ausgehoben, in denen sich nun die Un-
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fahigkeit zur Kommunikation ins Pri-
vate verlagert, im Streit des Ehepaares
oder dem unféhig sich zu begegnenden
Liebespaar. Solches menschlich-gesell-
schaftliche Ungliick kulminiert im 1.
Akt, wenn sich .auf leerer Biihne ein
Wissenschaftler und ein Rabbiner be-
gegnen, streiten ohne KompromiBbe-
reitschaft, wem schlieBlich ganz oben
im Turm Platz gebiihrt, der Religion
aller Gemeinschaften oder der Wissen-
schaft. Aus dem Disput erwichst keine
neue Erkenntnis.

Zu Beginn des 2. Aktes ist der Turm
(durch eine Bombe) zerstdrt. Ein Maler
setzt unbeirrt sein Werk Turm fort, ein
Komponist schreibt ein Stiick, das er
,» Turm* nennt, ein Einbrecher, der sich
als Schopfer, als Gott ausgibt, zerstort
das Abbild, das Kunstwerk — es
bleiben Trimmer und irrende Men-
schen.

Die Musik Tals verzichtet, der Textvor-
lage entsprechend, auf dramatische Ef-
fekte, sie ist bis in alle Regungen des
Librettos sensibel, genau differenzie-
rend und der Komponist schreibt ein
Finale ohne Aplomp, das den unvorbe-
reiteten Horer tief verwirrt.

Auf den Triimmern des Turms ist als
Symbol der Hoffnung ein Konzertsaal
entstanden. Eine Stimme aus dem Off,
die dem Komponisten Tal verkiindet,
daB sich nun vor Augen und Ohren
des Publikums ,,eine Oper ohne Worte*
abspielen wird, die reine These des Dia-
logs ,zwischen dem Urspriinglichen
und den aus ihm gereiften Gegensit-
zen“ — eine geistig-spirituelle ,,Hand-
lung*, von der Tal glaubt, daB sie ver-
standen wird: auf der Szene erscheinen
vier Musiker, sie spielen Tals Werk sei-
ner Vorstellung menschlicher Harmo-
nie, das im Pianissimobereich endet.
Eine Art Jubelchor will Hoffnung ver-
mitteln, so kénnte man meinen,

DaB es ein solches Werk von knapp
zwei Stunden beim Publikum schwer
haben wiirde, war vorauszusehen. Viel-
leicht versucht ein anderes Regieteam
andere, weitere Erkenntnisse vermit-
telnde Losungen. Das Werk hitte es
verdient, das Libretto Kellers, das in
ein Mitdenken zwingt und die Musik
des groBen alten Mannes aus Jerusa-
lem, die einer zeitlos-aktuellen Idee ver-

pflichtet ist. Adam Figcher hatte gg;
Orchester blendend vofbereitet, es|s;.
cher durch alle Fahrnjs} gefiihrt, yng
Jean-Pierre Faber hatte! die Auffijij.
rung fiir Kassel ibernpmmen. Neber
der intensiven Mitarbeit des Orches er
muB das singende Ensamible hervo oe.
hoben werden, in dem ¢ipe Stimmelof;
drei oder vier Partien {ib¢rnimmt.
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Theater des Westens: Josef Tals Oper ,.Der Turm"

Kldrt Musik die
verwirrten Begrifie?

Nein, es handelte sich nicht um eine Vertonung des gleichna-
migen Hofmannsthal-Trauerspiels vom gefangenen Prinzen,
aber um eine ,Literaturoper” handelte es sich gleichwohl. Ein-
mal steht die Geschichte vom Turm zu Babel, die der neuen
Oper von Josef Tal zugrunde liegt, im .Buch der Biicher” (1.
Mose 11). Zum anderen hat das Libretto literarischen Ehrgeiz:

fiir das Musiktheater nicht unbedingt ein Vorteil.

Der inzwischen verstorbene
Librettist Hans Keller, Tals Mit-
arbeiter und Freund wéhrend
eines gemeinsamen Studien-
jahrs am Wissenschaftskolleg
in Berlin 1982/83, dachte den
Mythos von der babylonischen
Sprachverwirrung in unsere
Tage weiter. ,Kommunika-
tion" ist zum Menschheitspro-
blem geworden. Wie bei Karl
Japsers steht das spréde Wort
als Synonym fiir die Liebe.

Alles redet und lebt lieblos
und gleichgiiltiy aneinander
vorbei. Keller zeigt es in kur-
zen Szenen. Ein Politiker tént
selbstbezogen vor der Menge;
Diplomaten feilschen am grii-

.nen Tisch; ein Ehepaar streitet:
sich, daff die veérbalen Fetzen:

fliegen; ob Small talk auf einer
Party, ob Dialog iiber die Wahr-
heit zwischen Wissenschaftler
und Rabbiner — man verfehlt

- einander, findet nicht zu einer

gemeinsamen Sprache.

So weit, so gut. Die Situa-
tionsbeschreibung  leuchtet
ein. Was  nicht einleuchtet,
sind die Folgerungen, die die
Opernhandlung daraus zieht.
Der Turm, das Sinnbild einer
hybriden Zivilisation, ist in die
Luft geflogen {man  erfdhrt

nicht recht, warum). Neue.

Friedfertigkeit bricht aus. Auf
den Triimmern des Turms wird
ein Konzertsaal errichtet,

darin zur: Erdffnung ein 10-Mi-.

nuten-Streichquartett von Jo=
sef Tal musiziert.

. Wenn die vier Spieler mitten

auf der Biithne Platz nehmen,

des Requisiten-Durcheinander
ringsum nicht achtend, hebt
der starkste, musikalisch rein-
ste Moment des zwelstundlgen‘
Abends an.

Tal selber wendet sich, die
Opernillusion durchbrechend,
iiber Lautsprecher an die Ho-
rer. Sie sollten .schopferisch
mitwirken” {symbolisch natiir-
lich, nicht etwa aus voller
Kelle). .In diesem Idealfall wird
die sprachlose Musik des Men-
schen einzig gegliickter Turm-
bau.”

Man mag das als Abdankung
der Oper gegeniiber der Kam-
mermusik verstehen. Vor al-
lem aber wird hier die Musik als
einzige Rettung aus Sprachver-
wirrung und Kommunikations-

losigkeit gefeiert.

Eine hochherzige These.
Nur: sie ist falsch. Dichterin,
Maler, Architekt, die zuvor mit
einem Komponisten (Tals alter.
ego) auf der Szene eine dstheti-
sche Diskussion sangen, erkla-
ren sich ohne Grund fiir be-
siegt. Denn nicht die Musik
nur, jede Kunst, die diesen Na--
men verdient, ja der Geist
schlechthin kann kathartlsche
Wirkung haben -

DaB die Problematlk sich in
einer uniiberzeugenden . Ab-
straktion “verliert, statt sich
szenisch sinnféllig zu biindeln,
beeinfluit Tals Musik leider
negativ. Sie folgt diinnen Li-
nien, die wie bei einem Elektro-
kardiograrin periodigch heftig
ausschlagen. Sie ist klug, aber
nicht charakteristisch.

Hitte es nicht nahegelegen,
jede der kurzen Gesellschafts-
szenen auf ihre eigene Weise

.zum  Sprechen zu bringen?

Dann hatte alles am Ende erst
kakophonisch,  dann - hoff-
nungsvoll zusammenklingen
kénnen. Tal verwendet saber

‘nur einmal eine Andeutung

von Unterhaltungsmusik, an-
sonsten scheint die-Musik ein-

heitlich unsinnlich oder auch

bloB begleitend, ohne viel zu
kommentieren. Seine .Alters-
vitalitdt, die eben erst seine 4.
SYmphome bewies; hat der
callzusehr dem:

dankensplel untergeordnet

Die Urauffithrung des Staats-
theaters -Kassel im - Berliner
Theater des Westens' konnte
sich im {ibrigen héren und se-
hen lassen. Dirigent Adam Fi-
scher gab Tals Zurickhaltun-

-gen Intensitdt, namentlich bei-

instrumentalen Soli. Die Chére-
klangen. Bithnenbildner Eber-

hard Matthies ordnete hinter

verschwimmender Skyline die

Kurzszenen geschickt einer Si-

multanbithne zu.

Wie Siegfried Schoenbohm
und Rainer Winter (Regie) die
etwa dreifiig Rollen-Schemen
zZu personahsleren trachteten,
verriet, daB sie deren Substanz
nicht trauten. Zu Recht. Am
Ende stand ein Achtungserfolg
— vor allem fiir den liebens-
werten Komponisten.

HANS-JORG VON JENA

ot dar
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Die Zukunft liegt vorne, nicht oben

In selnem bissigen Wirtschaftswunder-
Gedicht ,,Landessprache fragte sich Hans
Magnus Enzensberger 1960, was er hier in
der Bundesrepublik Deutschland eigent-
lich zu suchen habe ,,in dieser Schlacht-
schiissel, diesem Schlaraffenland“, wo es
aufwirts - gehe, aber nicht vorwirts. Ein
Vierteljahrhundert spater legt Hans Keller
im Libretto zu Josef Tals Oper ,,Der
Turm®“ dem Chor von Gegnern eines
modernen babylonischen Bauprojekts die
Worte in den Mund: ,,Die Zukunft liegt
vorne, nicht oben.”

Der Auftritt des politischen Dichters
Enzensberger ,auf der Biihne des deut-
schen Geistes* scheint dhnlichen Motiven™
entsprungen zu sein wie jetzt der Auftritt
Josef Tals auf der Biithne des Theaters des
Westens in Berlin: der Skepsis gegeniiber
ceinem bedingungslosen Aufbau beispiels-

: weise, bei dem ,,die Zahlungsbilanz Hosi-
wmnﬁ*" mgt“f, Kommumkatlon und’ frefem"

“'In seinem bemerkenswerten Erinne-
ruagsbuch ,,.Der Sohn des Rabbiners — Ein
Weg von Berlin nach Jerusalem“ be-
schreibt Josef Tal, was ihn zur Komposi-
tion seiner Oper mit dem Turm-Thema,
die er schon Ende der fiinfziger Jahig
schreiben wollte, angeregt habe: die Spra-
chenverwirrung, die im Grunde eine
Ideenverwirrung sei, das ,Fehlen der
empfindsamen  Mitteilbarkeit”, wobei
auch die Musik von heute ,,im selben Netz
verwirrten Denkens zappelt”. Offenbar
haben die aufbauenden Deutschen und die
aufbauenden Israelis mehr gemeinsam, als
sie immer schon geahnt haben. *

Der Komponist Josef Tal, 1910 in Posen
geboren, in Berlin aufgewachsen und
musikalisch ausgebildet, wanderte 1934
nach Paldstina aus und gehért wie der
jetzige. Frankfurter Opernintendant Gary
Bertini zu den musikalischen Pionieren
seines Landes. Die Oper ,,Der Turm* und
die Biographie ,,Der Sohn des Rabbiners*
entstanden widhrend eines Aufenthaltes am
Berliner Wissenschaftskolleg, wo Josef Tal
und sein Librettist, der mittlerweile ver-
storbene Musikforscher und Kritiker
Hans Keller, gemeinsam ,,Fellows* gewe-
sen waren.

In Szene gesetzt wurde die Oper nun bei
den-Berliner. Festwochen als Gastspiel des
Hessischen Staatstheaters Kassel, das in
den letzten Jahren zu einer der wichtigsten
deutschen = Bithnen fiir experimentelles
Musiktheater geworden ist. Mit Urauffiih-
rungen von Opern Walter Haupts, Peter
Michael Hamels oder Wolf Dieter Sie-
_berts, mit einer Reihe deutscher Erstauf-
filhrungen -und PrOJekten wie’ dem Mo- |
zart-Zyklus von Peter Mussbach oder dem
| Wagnerschen -, Ring” von . Siegfried
| Schcenbohm hat’ Kassel dokumentxert

K énzept ausschalten.
Wmmxme'r haben fiirded T
Brste

daB die Gleichung ,,GroBes Haus/GroBes
Musiktheater* nicht immer aufgehen muf,
daB mittlere Hiuser oft bemerkenswertere
Leistungen vollbringen als Biihnen in den
sogenannten kulturellen Zentren und
Hauptstidten.

Josef Tals musikdramatischen Werken —
von denen ,,Ashmedai“ 1971 in Hamburg
und ,,Die Versuchung® 1976 in Miinchen
durch Gary Bertini uraufgefithrt wurden —
ist gelegentlich der Vorwurf des epischen
Moralisierens und trockenen Philosophie-
rens gemacht worden. Vielleicht wollte das
Kasseler Inszenierungsteam mit den Re-
gisseuren Siegfried Schoenbohm und Rai-
ner Winter, dém Biihnenbildner Eberhard
Matthies und der fiir die Kostiime
verantwortlichen Renate Schmitzer diesen
Vorbehalt — gerecht oder ungerecht — von
vorneherein mit einem grell sinnlichen, die
musikalische Revue nicht scheuenden

Ry

“Akt ein simpel-wirkungsvolles Biih-
nenbild entwickelt, die Glasfassade eines
modernen Wolkenkratzers, bei dem sich
auf den verschiedensten Ebenen teils
alternierend, teils simultan gewissermalen
durch Oﬁnung der Fenster Einblicke in
Szenen eines - modernen Lebens ergeben:
Ehekrise, ritualisierter Liebesakt, Regie-
rungskonferenz, Abendgesellschaft bilden
mit den Aktionen auf der StraBe, den
Demonstrationen, Durchsuchungen, Ver-
haftungen und Anschldgen ein vielfaltiges
szenisches Tableau, das sozusagen den
philosophischen Diskurs iiber menschliche
Entfremdung, materialistisches Verhalten
und Kkulturpolitische Machenschaften in
knappe, plakative Episoden iibersetzt.
Im zweiten Akt ist der Hochhausturm,
das Symbol menschlichen Strebens, einem
Bombenanschlag zum Opfer gefallen, die
Glasfassade als schiefe Spielebene nach
vorne gekippt, das Geschehen setzt sich
auf den Trimmern des Gebdudes fort.
Aus dem naiv Blockfiéte spielenden Kind
der Eheszene vom ersten Akt ging mittler-
weile ein ruppiger Punk hervor, das
Liebespaar hat sich wegen religioser
Intoleranz der Viter — einem Juden und
einem Christen — getrennt, der Admini-
strator des Turmbaus ist in die psychiatri-
sche Anstalt eingeliefert worden, aus dem
Gebdude soll nun ein Konzertsaal entste-

hen.
Aber die Probleme sind offenbar die

gleichen wie zuvor: die post-babylonische
Verwirrung steht der babylonischen in
nichts nach. Eine deprimierende Entwick-
lung, wire da nicht die Musik, die sich
dem begrifflichen Denken entzieht und in
itirer Sprachlosigkeit — nach Josef Tals
Ansicht, der sich selbst als ' Kommentator
aus.dem Off horen 1aBt ~—.,,des Menschen -
einzig gegliickter Turmbau“ sei. Ein

" Komponisten

“innerhalb der Musik*

Josef Tals Oper ,,Der Turm® im Berliner Theater des Westens uraufgefiihrt

Streichquartett betritt die Biithne, um mit
seinem Spiel den Beweis fiir die These des
anzutreten. SchluB der
Oper.

Glauben und Wissen fanden im Sprach-
turm nicht zueinander, finden sie sich in
der Musik? Josef Tal hat eine Partitur
geschrieben, die im Gegensatz zu seiner
Vorliebe fiir elektronische Kldnge sich
wieder mehr auf das herkdmmliche Orche-
ster stiitzt, dessen Substrat gewissermalen
das Streichquartett darstellt. Aber die
Verwendung von verschiedenen Klangma-
terialien durch einen Komponisten, der
sich serielle Techniken so souverédn dienst-
bar macht wie Klangflichen, Weillschen
Song-Gestus im selben Malle wie expressi-
ven Gesangstonfall zwischen Sprechen,
ariosem Singen und Deklamation im Sinne
Alban Bergs, schafft noch keine zwingen-

de musikalische Struktur.

" ImGrunde verhilt sich Tal auf-der
kianghchen Ebene-wie Ketler mit sgifigni
Libretto und die Regie in der szenischen:
Umsetzung: illustrierend. Der Eindruck
des Plakativen wird zudem noch unterstri-
chen durch die hidufigen Verdopplungs-
oder gar Verdreifachungseffekte: aggressi-
ve Handlung und Diskussion wird fast
stets in rotes Biihnenlicht getaucht und mit
attackierender Perkussionsmusik unter-
legt. Dem Streichquartett als einer ,,Musik
wird damit die
ganze Beweislast einer zu allen Menschen
sprechenden Kunst aufgebiirdet, die sie in
ihrem esoterisch komplexen Gewand aller-
dings kaum tragen kann.

Josef Tal befindet sich im guten Glau-
ben an die verbindende Kraft seiner Musik
im Elfenbeinturm eines Avantgarde-Babel,
das wie von ferne aus den sechziger Jahren
heriibergriilt. Und daran dndern auch so
iiberaus suggestiv wirkende Stellen wie die
hiufig eingeschobenen jiidischen Gesdnge
nichts oder die allmihliche klangliche
Uberlappung einer verbogenen Pop-Num-
mer durch vertrackte E-Musik zu Beginn
des zweiten Aktes. Tals alter Avantgarde-
Klang wirkt trotzig und naiv zugleich;
aber nicht lediglich ehrenwert. Seine
Klangsprache, auch wenn sie dem Gedan-
ken des Komponisten nicht davonzueilen
vermag, ist — um im Bild der Oper zu
bleiben — immgr. noch vielem turmhoch
iiberlegen, was die neue Romantik in der
Musik des zwanzigsten Jahrhunderts her-
vorgebracht hat.

Den milden Beifall der Urauffuhrung ‘
teilte sich der anwesende, iiberaus sympa-
thische Komponist mit einem Ensemble
des Staatstheaters Kassel, das unter Lei-
tung seines Dirigenten Adam Fischer die
ungemein schwierige, vor allem auch in
den Gesangspartien und den Choren
héchst komplexe Partitur sicher bewiltig-
te. WQLFGANG SANDNER
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Babylonische Verwirrung

Josef Tals Oper ,,Der Turm* als Festwochen—Urauffﬁhi'ung

Gut gemeint ist das Gegenteil von Kunst, hat
Gottiried Benn einmal gesagt. Dieser Satz gilt
noch immer; und er gilt auch fiir die Oper ,Der
Turm", die der israelische Komponist Josef Tal
im Auftrag des- Berliner Wissenschaftskollegs
fir die 750-Jahr-Feier der Stadt komponiert und
dem Staatstheater Kassel zur Urauffilhrung im
Theater des Westens iiberlassen hat. Die
verlegene Zustimmung, mit dem das zundchst
durchaus wohlmeinende, dann zusehends er-
miidende Publikum das ,Geschenk” zum Stadt-
jubildum quittierte, diirfte primér den ebenfalls
ungemein gut gemeinten Bemiihungen der
Kasseler Realisatoren gegolten haben: den
Regisseuren Siegfried Schoenbohm und Rainer

Winter, dem Biihnenbildner Eberhard Matthies

und dem Dirigenten Adam Fischer, der die
Solisten, den Chor und das Orchester mit
kompetenter Engagiertheit in die Partitur
eingewiesen hatte.

Das Ungliick hatte schon mit der Wahl des
Sujets begonnen. Tal und sein 1985 in England
verstorbener Librettist Hans Keller waren
ibereingekommen, den Turm von Babel als
Symbol fiir die Sprachverwirrung der Menschen
und die Unvereinbarkeit von Religion und
Wissenschaft auf die Opernbiihne zu bringen.

Dieser Turm, der gewissermafBien die Rolle des_

Protagomsten iibernimmt, - wichst, steht und
fallt schlieBlich fir ein Abstraktum, namlich fiir
die unter den Irdischén grassierende Kommu-
nikationsunfdhigkeit. So etwas muB einem erst
einmal einfallen. Keller und Tal ist es, lelder,
eingefallen.

In Kellers Libretto wie in der Inszemerung,
die sich jhm gleichermaBen zum Komplizen wie

zZum Opfer gemacht hat, entfalten die Beispiele

fiir diese Kommunikationsunfihigkeit sich nicht
in biihnentauglichen Szenen und Bildern, son-
dern immer blof in philosophisch ambitionier-
ter Geschwiitzigkeit. In der ersten Szene 146t
irgendein GroBer Vorsitzender in Duce- bezie-
‘hungsweise Pinochet-Attitide (Janos Korda)
den Grundstein fiir einen Turm legen, der die
Vélkerversdhnung symbolisieren soll; ein Chor-
und ein Gegenchor kommentieren: ,Das Gegen-
stiick zu Babel / Reicht Gott bis an den Nabel."
In der zweiten Szene. spreizt der Vorsitzende
sich im BewuBtsein, seine zerstrittenen Unter-
tanen sowohl von seiner Bedeutung als auch
von der des Turmes iiberzeugt zu haben. Danach

zankt ein deutsch-englisches Ehepaar (Aviva

Orvath, Ferdinand Hall) sich zweisprachig um

Krieg und Frieden und um die Zuneigung seines |

selbstversunken die FlSte spielenden Séhn-

4 chens (Christian Platzer) Auf einer Prominen-

tenparty verhaftet ein Geheimpolizist den

HeAdministrator am Turmbau' (Werner Franz)

wegen. Veroffenthchung eines Staatsgeheimnis-
ses; .indes zwei' jupge Liebende (Alexander
Stevenson, Marianne Larsen) nach erfolgrelch
vollzogenem Akt konstaneren. daB sie sowohl

einander als-‘auch ihre in Sachen Rehgmn,

hexllos zerstrittenen Eltern lieben.
frommer Rabbiner (Dieter Honig) und ein

\/Vissenschaﬁler {René Claassen), dem dje Ins- |:
g zewng ei;pe Ahnhchkelt mit Albert Einstein i

A A

andichtet, diskutieren wortreich {iber das ge-
storte Verhéltnis zwischen Religion und Wis-
senschaft. Ferner treten auf, in undurchschau-
barer 'Funktion: ‘ein Maler in Beuys-Maske
(Walker Wyatt), ein Komponist mit starkem
Hang zur Selbstinterpretation (noch einmal
Ren¢ Claassen) und ein mephistophelischer
Einbrecher (Christian Hees), der behauptet,
Gott zu sein und den Turm zerstdrt zu haben.
Keine dieser Figuren gewinnt deutlichere
Kontur oder auch nur dramaturgische Stim-
migkeit.

Immerhin entsteht aus ihren verworrenen
Gedanken, Reden und Taten schlieBlich der
Turm, von dem die Oper zwar den Titel, aber
keinerlei duBere oder innere Spannung bezieht.
Warum die Inszenierung darauf verzichtet, das
symbolschwangere Bauwerk im-Bild zu zeigen
und so dem Unanschaulichen ein Quentchen
Anschaulichkeit abzutrotzen, bleibt unerfind-
lich. Nach der mysteriésen, szenisch ebenfalls
nicht sichtbar gemachten Zerstérung des Turms
errichten Wohlmeinende ‘an seiner.Stelle nicht
etwa . elnen zweiten Turm, sondern einen
Konzertsaal, In ihm verkiinden der Komponist
im Stiick und der Komg_omal Tal - mit—dernr]
Worten des-Librett{sten ihire humane Botschaft,

,nicht ohne sie mit einem Streichquartett aus

der Werkstatt Tals zu illuminieren: allein die
Musik, heiBt es im Text, vermag die babylo-
nische Sprachverwirrung zu heilen; sie ,ermég-
licht und fordert vom Menschen das Errichten
eines eigenen Turms, die Antwort auf das

‘kulturpolitische Dllemma der Menschheitsge-

schichte”.

Tals eigener Musik ist eine solche therapeu-
tische Wirkung schwerlich zuzutrauen. Sie
begleitet, skandiert und illustriert in einem
dissonant geschédrften Parlando-Tonfall die
enervierend seichten Monologe und Dialoge
iiber Politik, Gesellschaft, Moral, Wissenschaft
und Religion immer nur mit vernutzten Floskeln
und Zitaten aus dem Vokabular eines veralteten
musikalischen Modernismus.  Substantielle
Prignanz gewinnt sie so gut wie nie, nicht
einmal in den Cliéren und Gegenchéren des
ersten Bildes und im SchluBchor, in dem es
vernehmlich ,meistersingert’; leider nur verbal:
Jn mir und dir /. Und ikm und ihr./ Lebt der
Turm, der aus uns kam./ Der, da-ér stand, die
Kunst uns nahm, / Der Turm ist nichts, / Der
Turm bleibt Dunst, / Baut man ihn nicht als
sich — / Als Kunst." Man traut, dies. horend

‘seinen eigenen Ohren nicht.

Dies alles ist — wer wollte es im Ernst
bestreiten — schrecklich gut gemeint, aber im
Unanschaulichen schrecklich miBlungen. Dar:

‘héfliche, von einigen Buhrufen kaum. gestérte

SchluBapplaus war Ausdruck der Sympathie fiir

-die Mitwirkenden und die edlen Absichten.lind:

zugleich wohl auch die Bekundung niitleidvoller

‘Nachsicht mit ihrem kiinstlerischen Scheitern,
:Unwahrscheinlich, daB sich eine zweite Bithne
finden - wird, die sich an so'viel gut Gememtes
,und soviel Gegenteﬂ von Kunst heranwagt.

Hellmut Kotsegxeareuthgp
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Menschheitsgeschichte der MiBverstandnisse: Josef Tals Oper ,,Der Turm* wurde in Berlin uraufgefﬁhrt‘

Uber den Trimmern ein Konzerthaus

erlin hatte die Riickkehr Josef

Tals, des bedeutenden israeli-
schen Komponisten, den es einst in
die Emigration getrieben hatte, vor
Tagen herzlich willkommen gehei-
Ben, als das Israel Philharmonic Or-
chestra seine im Vorjahre uraufge-
fiihrte 4. Sinfonie spielte, ein leben-
und farbspriihendes Werk des 77jah-
rigen Meisters.

Mit seiner Oper ,Der Turm“, ge-
schrieben im Auftrag des ,Wissen-
schaftskollegs“ anldflich des Stadtju-
bilaums und nun vom Staatstheater
Kassel im Rahmen der Festwochen
im Berliner Theater des Westens ur-
aufgefiihrt, taten sich die Horer schon
schwerer.

Sie empfingen am Ende das Stlick
mit einer Art Nieselbeifall der Hof-
lichkeit, der sich erst zum Beifalls-
schauer der Sympathie verstarkte, als
Tal sich zeigte.

Die Zurlickhaltung der Premieren-
besucher war verstindlich. Tals Oper
stolpert nidmlich iiber ihre eigenen
Ambitionen. Sie will eines der kolos-
salen Symbole der Bibel, die Ge-
schichte'vom Turmbau zu Babel, neu
in den Griff bekommen. Aber in sei-
nem eigenen musikalischen Turmbau
bringt der unentwegt die Szenen ver-
schachtelnde Komponist so viel tief-
sinnig Labyrinthisches ein, die
Menschheitsgeschichte der Miflver-
stindnisse, gespiegelt in unserer eher
miserablen Gegenwart, dafl die Oper
vom ,,Turm* sich beinahe ebenso rui-
nos aufrichtet wie das sagenhafte
Bauwerk selbst.

In zwei Akten und knappen zwei
Stunden Spieldauer geht es um die-
sen , Turm*, den der Komponist als
Zeichen der Volkerverstindigung
und der Weltverséhnung verstanden
wissen will, der indessen von Anfang
an unter den verschiedensten speku-
lativen Interessen zu wanken be-
ginnt. Die einen wollen ihn als Kon-
troliturm ihrer Machtausiibung auf-
gefiihrt sehen; die' anderen sind der
Meinung, sie kidmen mit ihm dem
Himmel niaher. Wissenschaft und Re-
ligion diskutieren sich an seiner Exi-
stenz auseinander.

Aber die Fundamente des projek-
tierten Bauwerks wackeln schon auf
der untersten Ebene. In die Liebe
hakt sich die Diskussion iiber jiidi-
sche und christlich-katholische Reli-
gion. Die Viter der Liebenden strei-
ten telefonisch ausfiihrlich dariiber.
Aber auch die Kunstgewerkschaft,
vertreten durch einen Architekten, ei-
nen Maler, einen Komponisten und

eenla NA
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eine Dichterin, tritt nachdriicklich
auf den Plan, will alles anders ma-
chen und weif} natiirlich alles furch-
terlich besser.

Doch was geschieht? Der , Turm*
explodiert. Man hat eine Bombe ge-
ziindet. War es Gott, der sich in seine
Schépfung nicht hineinpfuschen las-
sen wollte? Uber der Trimmerstatte
errichtet man ein Konzerthaus. In
ihm spielt man zur Eroffnung (anriih-
rendster Teil der Oper), buchstédblich
auf dem Hohepunkt der Entwick-
lung, kurz vor dem Ende ein zehnmi-
niitiges Tal’sches Streichquartett. Da-
nach folgt nur noch im chorischen
Abgesang die Moral, von der freilich
kaum ein Wort zu verstehen ist, und
das ist eigentlich auch ganz gut so.
Denn was Hans Keller, Tals Libret-
tist, zusammengedichtet hat, ist letzt-
lich nichts als ein Wust von Worten
und hohlklingenden Phrasen.

Ihnen aber ist Tal auf den Leim
gegangen. Er pinselt das sprachohn-

PR

Umqu hrung von Tals Oper ,,Der Turm”

maichtige Handlungsgeriist Kellers
musikalisch handwerksgetreu sorg-
sam aus,

Tal hat es eher musikalisch illu-
striert als auskomponiert. Er bedient
sich dabei aller Mittel, wie sie das
Musiktheater der fiinfziger bis siebzi-
ger Jahre entwickelt und inzwischen
bis zur Auszehrung verschlissen hat.
Musikalisch packend, eigenwillig,
originell wie in seiner Konzertmusik,
wird Tal in seiner Oper kaum einen
Moment. Er ist wahrscheinlich trotz
vielfacher Anldufe und Versuche
kein geborener Musikdramatiker,
eher ein nachdenklicher, empfindsa-
mer Mann, der gar nichts anderes will
und kann, als seine eigene Musik
schreiben.

In der Oper aber mu8 er sich zwin-
gen, die Musik dieser Figuren zu
schreiben, die auf der Biihne agieren,
und da es keine Geschopfe aus
Fleisch und Blut sind, kein Mensch
(selbst Tal nicht) an ihren Schicksa-
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n, doch keine Geschipfe aus F olscll und Blvt: René Waassen (links) und Waliter Wyatt in der Berliner
FOTO: BINDER/THIELE

len auch nur den geringsten Anteil
nehmen kann, versandet das Interes-
se an ihnen allmihlich. Offenbar
selbst das Tals. Im zweiten Akt
kommt es zu ausgedehnten Dialogen,
die nur noch wie Seccorezitative mu-
sikalisch grundiert sind.

Adam Fischer, der Dirigent, leitete
die Auffiihrung mit ruhiger, sicherer
Hand. Die Inszenierung von Siegfried
Schoenbohm und Rainer Winter ser-
vierte aus der hohlen Hand alle Kli-
schees des sogenannten modernen
Regie-Theaters - und machte nach
Neuenfels siichtig. Alles sah bodenlos
gestrig aus - daran vermochten auch
die Einstein., Beuys- und Mrs. That-
cher-Masken nichts zu dndern. Wiire
man stattdessen auf der Biihne be-
quem in Clubsessein sitzengehlieben
und hitte konzertant vom Blatt ge-
sungen, Tals diskussionseifrige Oper
hitte moglicherweise éitién beteﬂi
genderen Eindruck gefifacht. * ¢ ,

KLAUS GEITEL
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Darmstadter Echo

Die unabhangige politische Tageszeitung Sidhessens

Beleg-Sendung

Nachstehender Beitrag wurde in unserer Nr.

vom veroffentllcht Dle Redaktion
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,Der Turm* oder Das Unvennogen der Sprache

Staatstheater Kassel gastierte in Berlin mit der Urauffilhrung von Josef Tals Oper

Nein, es handelte sich nicht um eine
Vertonung des gleichnamigen Hof-
mannsthal-Trauerspicls vom gefan-
genen Prinzen, aber um cine | Litera-
turoper™ handelte es sich gleichwohl.
LEmmal stcht die Geschichte vom
Turm zu Babel, die der ncuen Oper
von Josef Tal zugrundehegt, im
.Buch der Bucher® (1. Mose 11).
Zum andcren hat das Libretto litera-
nschen Ehrgeiz: tur das Musikthea-
ter mcht unbedingt ¢in Vorteil.

Der inzwischen verstorbene Libret-
tist Hans Keller, Tals Mitarbeiter und
Freund wahrend eines gemeinsamen
Studicipatues any Wissenschaltskol-
leg in Berlin 1982/83. dachie den
AMyvthos  von babylonischen
Sprachverwirrung i unsere Tage
water. JKommumkatnon™ st zum
Menschheatsproblem geworden. Wie
ba Karl Jaspers sieht das sprode
Wort als Svnonvin e die Licbe.
Adtes redet und lebt hebios und
cewhgulng anciander vorbar Kel-
ler zeigt o~ an kurzen Szenen. Lin
Politker tont sclbstbezogen vor der
Menge;  Diplomaten daidschen am
grunen Tisch: ain Ehepaar streitet
sich auscmander, dall die verbalen
Fetzen thegen; ob Small Talk auf
einer Party, ob Dialog itber die
Wabhrheit zwischen Wissenschaftler
und Rabbiner — man verlfehlt einan-
der, findet nicht zu einer gemeinsa-
men Sprache.

Die Situationsbeschreibung leuchtet
cin. Was nicht einleuchtet, sind die
Folgerungen, die die Opernhandlung
daraus zieht. Der Turm, das Sinnbild
einer bybriden Zivilisation, ist in die
Luft getlogen (man erfahrt nicht
recht, durch wen). Neue Friedfertig-
keit bricht aus. Auf den Trimmern
des Turms wird ein Konzertsaal er-
nichtet, darn zur Eroffoung ein 10-
Minuten-Streichquartett von  Josef
[al musiziert. Wenn die vier Spieler
nitten auf der Buhne Platz nehmen,
les Requisiten-Durcheinander rings-
im nicht achtend, hebt der starkste,
nusikalisch  reinste  Moment  des
weistundigen Abends an.

[al selber wendet sich, die Operniilu-
ion durchbrechend, Gber Lautspre-

Jder

SPRACHVERWIRRUNG AUF MEHREREN EBENEN: In Josef Tals Oper Der Turm dle )etzt vom Staastbeat.
Kassel im Theater des Westens in Berlin prisentiert wurde, reden und singen die Menuchen aneinander varbei ~ ob«

im gesellschaftlichen Smalltalk, unteq in der politischen Konfrontation.

cher an die Horer. Sie sollten ,schop-
ferisch mitwirken“ (symbeolisch na-
turlich, nicht etwa aus voller Kehle).
»In diesem ldealfall wird die sprach-
lose Musik des Menschen einzig ge-
glickter Turmbau.“ Man mag das als
Abdankung der Oper gegeniiber der
Kammermusik verstechen. Vor allem
aber wird hier die Musik als einzige
Rettung aus Sprachverwirrung- und
Kommunikationslosigkeit gefeiert.

Eine hochherzige These. Nur: sie ist
falsch. Dichterin, Maler, Architekt,
die zuvor mit cinem Komponisten
(Tals alter ego) auf der Szene eine
asthetische Diskussion sangen; erkla-
ren sich ohne Grund fiir besiegt.
Denn nicht die Musik nur, jede

. Kunst, die diesen Namen verdient, ja

der Geist schlechthin kann katharti-

sche Wirkung haben.

Dall die Problematik sich in einer
uniiberzeugenden Abstraktion ver-

liert, statt sich szenisch sinnfillig zu

bindeln, beeinfluit Tals Musik leider
negativ. Sie folgt diinnen Linien, die
wie bei einem Elektrokardiogramm
periodisch heftig ausschlagen. Sie ist
klug, aber nicht charakteristisch.
Hatte es nicht nahegelegen, jeder der
kurzen Gesellschaftsszenen auf ihre
eigene Weise zum Sprechen zu brin-
gen? Dann hitte alles am Ende erst
kakophonisch, dann hoffnungsvoll
zusammenklingen konnen.

Tal verwendet aber nur einmal eine
Andeutung von Unterhaltungsmusik,
ansonsten scheint die Musik einheit-
lich unsinnlich oder auch blo8 beglei-
tend, ohne viel zu kommentieren.
Seine Altersvitalitit, die eben erst
seine 4. Symphonie bewies, hat der

(Foto: lise Buh

sicbenundsiebzigjihrige  allzusel
dem Gedankenspiel untergeordnet.

Die Auffiihrung des Staatstheate
Kassel konnte sich im {ibrigen hore
und sehen lassen. Dirigent Adam |
scher gab Tals Zunriickhaitungen 1
tensitit, namentlich bei instrument
len Soli. Die Chore klangen. Bihoe
bildner Eberbard Matthies ordne
hinter verschwimmender Skyline d
Kurzszenen geschickt einer Simn
tanbiihne zu. Wie Siegfried Schoe
bohm und Rainer Winter (Regie) d
etwa dreilig Rollen-Schemen zu pe¢

- sonalisieren trachteten, verriet, d:

sie deren Substanz nicht trauten, Z
Recht. Am Ende stand ein Achtung
erfolg — vor allem fir den lieben
werten Komponisten.

Hans-Jorg vom Jen
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Symbol fenschlichén Btrebens, im Dlenste
der Volkerversohnung wirkliche Wache hal-
ten".diesen mehralsunschonen, aber ernstge-
meinten Satz singt von einem Balkon herab
ein dicker, glatzkopfiger Vorsitzender. Unten
streiten sich Anhinger und Gegner des Pro-
jekts in Chorformationen; das hort sich so an:
~Wir bauen einen Turm.” — _Ein Wurm baut
einen Turm.” — ,Das Gegenstiick zu Babel.” —
~Reicht Gott bis an den Nabel” — ,Die Welt
kampft um den Frieden." — ,Und das bringt
das Blutzum Sieden."

Das Libretto von Hans Keller ist eine ein-

zige Kette plakativer Sentenzen, Banalitiiten,
Worthiilsen. Die Musik, die der 1910 in der
Nihe von Posen geborene, in Israel lebende
Josef Tal ihm angedeihen lieB, erweist sich als

. Moderne von gestern, als Konglomerat und

.

Eklektizismus. Das Werk entstand im Auftrag
des Wissenschaftskollegs Berlin unter Vorsitz
von Peter Wapnewsky, die Urauffithrung be-

- sorgte das Staatstheater Kassel zu den Berli-

ner Festwochen im Theater des Westens. Die
Kasseler Premiere wird erst am 3. Oktober
stattfinden. .

Es bestiinde aller Grund zu einem VerriB.
Vielerlei Symbolismen durchkreuzen einan-
der, ohne je schliissig zu werden. Wie beim
Turmbau zu Babel entstehen Sprachverwir-

- rungen, Verstiindigungsschwierigkeiten, dies

sowoh! im politischen wie im privaten Be-
reich. Der Turm bricht in einem Sprengstof{-
anschlag zusammen, auf seinen Triimmern
wird ein Konzertsaal errichtet und mit einem
Streichquartett eréffnet, angekiindigt von der
Stimme des Komponisten iiber Lautsprecher
mit dem Glaubensbekenntnis, dafl Musik eine

. allgemeinversthndhcho. alle Gegensiitze ver-

séhnende Sprache sei. Und 30 lautet denn
auch der Schlufichor: ,Der Turm ist nichts, /
der Turm bleibt Dunst,/ baut man ihn nichtals
sich — / als Kunst” Und das ist nichts als
Dunst, ideal gesonnene, verblasene Aﬂge-
meinplitzigkeit.

Erstaunlich, sum Teil hinreiBend nun
aber, was Siegfried Schoenbohm und Rainer

Winter, die Regisseure, der Biihnenbildner
Eberhard Matthies und die Kostiimentwerfe-
rin Renate Schmitzer aus der laschen Vorlage
zauberten: ein farbiges, karikaturistisch zuge-
spitztes, immerfort kontrapunktisch aufein-
ander bezogenes szenisches Geschehen; iro-
nisch.bitterbose, iiberkandidelt, lustig.

Einige Beispiele: In einem Zimmer, das in
der Hohe der Biihne aufleuchtet, liebt sich auf
flacher Lagerstatt ein Paar — sie ist Tochter
gldubiger Juden, er der Sohn antisemitischer
Katholiken. Unten sprechen von zwei weit
auseinanderliegenden Telefonzellen aus die
Viiter miteinander, spinnefeind, sich nur
darin einig: Das liebende Paar muB getrennt
werden. Im politischen Bereich wird Blabla
geredet — deutsch, amerikanisch, englisch, -
wobei die britische Ministerin Ziige Margaret
Thatchers trigt; dies begibt sich teils auf ,ho-
hem Niveau”, buchstéiblich in der Hohe, indes
das Volk unten steht, teils auf normaler, ,.ge-
sellschaftlicher” Ebene in einer Bar, in der ein
Trio aufspielt; das Volk bleibt draulen vor der
Tiir. Vier Kiinstler gehen durch die Szenerie;
der Maler in Schlabberhose, Weste und mit
Hut sieht aus wie Joseph Beuys.

Das ist, liefle sich einwenden, auf Witz-
komm-raus inszeniert; gewifl. Jedoch eg er-
heischt bestlindige Aufmerksamkeit, undiTals
eklektische Musik besitzt dann doch den
zug, die Personen zu charakterisieren respek-
tive zu kommentieren.{Solisten und Chor leg-
ten sich riickhaltlos iri§ Zeug, 50, als wiiiten sie
nichtim mindesten, welchen Schwachsinn sie
reproduzieren mubfiten, und Adam Fischer,
Chefdirigent des Staatstheaters Kassel, diri-
gierte die Musik mit einer Verve und Prig-
nanz, als hiitte er ein Meisterwerk aus der
Taufe zu heben. Nur eindreiviertel Stunden
dauert die Oper, in Berlin wegen der anderen
Biihnenverhiiltnisse des grofen Hauses an
der Kantstrale unterbrochen durch eine ein-
stiindige Umbaupause.

In Kassel wird das Ensemble ru vermelden
haben: Mindestens beim Publikum war die
Urauftiihrung ein Erfolg. (Was scheren einen
dadie Mikeleien der Kritiker!) jbe
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Menschen als Maskerade (hier René Waassenund, unterm Schirm, Walter Wyatt) in der Ber-
i liner Urauffiihrung von Josef Tals Oper ,Der Turm®”. ’ Bild: Binder/Thiele

Einsturz wie einst in Babylon

Doch in Josef Tals ,Der Turm® soll die Musik versdhnen

. «Der Turm®, der der neuen Oper von Josef Tal ihren Namen gibt, ist ein Symbol fiir den
Versuch, die Menschheit von der Sprach- und Ideenverwirrung zu befreien. Er ist das Gegen-
stiick zu jenem babylonischen Bauwerk, dessen Vermessenheit Gott ahndete, indem er seine
Kinder ins Chaos gegenseitigen Unverstindnisses stief. Auch der neue Turmbau gelingt
nicht. Das Gebiude stiirzt noch vor seiner Vollendung ein. Auf den Triimmern entsteht ein
Konzertsaal, und die Kraft der Musik, dargeboten von einem Streichquartett, vereint die
Menschen. Das ist die Botschaft, die der israelische Komponist Josef Tal seinem Publikum
vermitteln will
Die Oper, einstudiert vom Staatstheater chen. zumal sie auf der Opernbiihne das Pak-
Kassel, ist ein Auftragswerk des Berliner kende und Originelle seiner Konzertmusik
Wissenschaftskollegs zur 750~Jahr-Feier der einzubiien scheinen. Aber immerhin gelang
Stadt, dessen Gast Tal 1982/83 war. lhre Ur- es dem engagierten Dirigenten Adam Fi-
auffiihrung im Theater des Westens solite an  scher, dem Orchester, dem Chor und den So-
die enge Verbundenheit des Komponisten listen des Staatstheaters Kassel das Interes-
mit Berlin erinnern. Tal, 1910 in Posen als sedes Publikums wachzuhalten. =~
Sohn eines Rabbiners geboren, hatte seine , Und die Inszenierung von Siegiried
Jugend in Berlin verbracht und an der dorti- {/ Schoenbohm und Rainer Winter konnte auch
gen Musikhochschule studiert, bevor er 1934 § Botschaft und Konflikte sinnfallig machen.
nach Palastina emigrierte und sich als Kom- | Sie bédiente sich dabei vor allem der Karika-
ponist einen internationalen Namen machte, tur. So war eine Politikerin unschwer als die
Heute leitet er das Institut fiir elektronische englische Premierministerin Margaret That-
Musik an der Universitit Jerusalem. cher auszumachen. Und ein Maler erschien
in der Maske von Joseph Beuys. Auch sonst
Der Beifall war herzlich, aber nicht Giber- griff die Regie, offenbar in der Erkenntnis,
wiiltigend. Die Erlosungsphilosophie Tals er- aus den Typen der Vorlage doch keine Men-
schien zwar ehrenwert. Doch Handlung und schen aus Fleisch und Blut formen zu kon-
Dialog wirkten konstruiert und holzern. Der nen, zum Mittel der Ubertreibung. Der Auf-
inzwischen verstorbene Librettist Hans Kel- wand war iibrigens enorm. Es gab zahlreiche
ler hat den Politikern und Privatieuten, die Massenszenen mit priigelnden Polizisten
sich da in Sitzungssilen, Schlafzimmernund und jubelnden oder Steine werfenden De-
” Wohnraumen herumstreiten, allzu viele Ba- monstranten, Fahnchen schwingenden und
i

—g
————

ii! nalitaten in den Mund gelegt. Dieses Manko . Sekt schliirfenden Party-Gésten. Insgesamt
i konnten auch Tals handwerklich meisterhaft waren 240 Personen an der Realisierung die-
{L komponierten KIGhEBIder nicht ausglei-  ser Oper beteiligt. Liselotte Miiller
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DerTurm": Urauffiihrung dnrstef ‘ra| Operlm TheaterdesWesten§

Wurde in Berlin
77: Joset Tal

~Der Turm”, Oper von Jo- |
sef Tal, Gastsplol des

Theater des Westens.

Ein Bombenanschlag
bringt den gigantischen
Turm zum Einsturz. Auf den
Trimmern entsteht ein
¥onzertsaal. Musik verbin-
det, was Sprache trennt.

Die humane Botschaft
mag Tal bewogen haben,
das Buch von Hans Keller
v vertonen. Leicht wurde
es ihm nicht gemacht.

Mit einem Donnerschiag
eréffnet Tal den Abend. Es
Zischt, birst, gluht, wihlt,
witet und gewittert im:
Grcben FJngebrochen ist

Bravos i einen grofen

Komponisten, der die
Botschaft der Liehe in Musik umsetzte

die schdpferische Vitalitat i Matthies nahm die unge-

|des gerade 77jahrigen. | heure
Staatuhoatu Kasse! im'

Seine aittestamentari-
schen Klangvisionen las-
sen sich in kein disches
Klischee pressenrgJ

Die Regisseure Siegfried
Schoenbohm und Rainer

Winter entwerfen eine
Masken- und Metropolis- |
:Welt. lampen geistern

ner kalten Hochhausgias-

; frant spiegelt sich das Pu-
blikum. In Lichtkabinen
i ereifern sich Eitern, umarmt
i sich ein Lliebespaar.

l BUhnenbildner Eberhard

Herousforderung
nur halbherzig an. Der
Turm zu Babel Uberfordert
seine Phantasie.

Im Ensemble fallen Wer-
ner Franz als irr grinsender
Administrator, Dieter Ho-
nig als scharfzingig argu-
mentierender Rabbi, Janos
Korda als glattgesichtiger
Anwalt, René Claassen als
Kompomst mit eitel ge-

Uber Wolkenkratzer. in ei- | strdubter Geniemdhne auf.

Spurbare Reserve bis zur
Uberlangen Umbaupause.
Zuletzt dann dach starker
Applaus und Beifalistram-
peln fir Tal.

Claus 8. Maier

Unlu olnom volon Schlvm untorho“on llch du Komponhl (links, I!onb Clooun) und

der Maler (Walker Wyatt).

Foto: BmdmﬂhneloJ
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Berliil-

Die versihnliche Botschaft im Vordergrund

Urauffilhrung von Josef Tals Oper ,,0er Turm” bei den Berliner Festwochen

Seinen 77. Geburistag feierte der israeli-
sche Komponist Josef Tal in Berlin, wo er,
damals nach Josef Griinthal, eine wohibe-
hiitete Kindheit und fruchtbare Studienjahre
verbracht hat, die er auch in seinen Lebens-
erinnerungen ,Der Sohn des Rabbiners“ bis
zu dem erschiitternden Abschied am Anhal-
ter Bahnho! so plastisch beschreibt.

Nach einer glanzvollen Auffihrung seiner 4.
Symphonie durch das Israel Symphonie Orchestra
unter Zubin Mehta am 16. September in der
Philharmonie erlebten die Berliner drei Tage
spater die Urauffithrung seiner vielschichtigen
Oper .Der Turm”, die er im Auftrag des Wissen-
schaftskollegs zur 750-Jahr-Feier geschaffen hat.
Die Partitur hatte er hier als Fellow im Studien-
jahr 1982/83 in enger Zusammenarbeit mit seinem
inzwischen verstorbenen Freund lans Keller als
Librettisten geschrieben.[Als Kernthema der Oper

bezeichnet Josef Tal ,die oft miBlungene Ver-
wendung angenommener Wortbegriffe, aber auch
die Moglichkeit einer Kommunikation mit der
Musiksprache, die langsam dem Horer zu Be-
wuBtsein bringt, daB Musik nicht nur als Sti-
mulanz emotioneller Errequngen dient, sondern
auch eine Information zu vermitteln hat, jen-
its traditioneller Klangsymbolik'.j

Mit einer erstklassigen, fast opulenten Insze-
nlerung des Staatstheaters Kassel gélang nun
das Wagnis, diesen idealistischen Entwurf von
der Uberwindung aller Verwirrungen in Verbin-
dung mit einer realititsbezogenen Handlung auf
die Bihne zu bringen.]Spielort der beiden Auf-
fihrungen war - audi dies eine Reminiszenz an
die Kindheit, denn hier hatte der Finfjahrige
sein erstes Theatererlebnis gehabt — das Theater
des Westens.

Im ersten Akt spielt sich die Handlung auf
zwei Ebenen ab. Mosaikartige, wie auf einer rie-
sigen Monitorwand im Hintergrund ablaufende
Szenen modernen Lebens korrespondieren mit
Handlungsabldufen auf der Bilihne, die hdufiq
mit Chorauftritten verbunden sind. Der von ste-
reotypen - sich wie Marionetten bewegenden -
Politikern selbstgefédllia beschlossene, symboi-
{rachtige Turmbau wird von Machtkédmpfen
zwischen Glaube.und Wissen begleitet - personi-
fiziert durch einen Rabbiner und einen Wissen-
schaftler in Rollstiihlen, also nicht .mit beiden
Beinen auf der Erde stehend”. Trotz vielfdltiger
Kommunikationsschwierigkeiten macht der Bau
Fortschritte, darauf beruht die Spannung bis zur
Pause. .

Im zweiten Akt ist der .babylonische” Turm

s ——

schon durch einen mysteriésen Sabotageakt zer-
stért worden. Die Suche nach den Schuldigen
weicht der von Gott selbst bewirkten Einsicht,
der Mensch diirfe nicht nach den Sternen grei-
fen, sondern misse sich um Verstindigung be-
muihen. Symbolisch fiir Verstehen jenseits der
verwirrenden Worte steht am Ende der Oper
ein zehnminitiges Streichquartett — ein beispiel-
hafter, harmonischer Dialog, musikalisch von
qgroBem Reiz. Das ist dramaturgisch zumindest
ungewohnlich., Die Berliner Kritik lastete dem
Komponisten auch gerade die im traditionellen
Sinn nicht operngeméBe Ausfihrung an. Josef
Tal verzichtete auf eine dramatische Kadenz-
funktion seiner Musik, groBe Arien und uber-
haupt jeqgliches Pathos, die versdhnliche Botschaft
steht im Vordergrund.

Das Problem der Sprachverwirrung hat ihn ein
Leben lang beschidftigt. In einem fast intimen
Matineekonzert im Staatlichen Instrumenten-
museum am folgenden Sonntag ~ im Mittelpunkt
stand die Urauffihrung des Klavierwerkes
,Essay 1*, das Josef Tal fir den in Berlin leben-
den Pianisten Jeifrey Burns geschrieben hat -
erfuhren die Zuhérer bei einem personlichen Ge-
sprach mit Professor Eckhard Maronn mehr von
ihm. Alle zehn Jahre hahe er in seinem Lehen
auch eine neue Musiksprache lernen missen,
fihrte er, mit vielen humorvollen Anekdoten sei-
nes langen musikalischen Lebens gewiirzt, aus,
als Antwort auf die Frage, wie er zu seinem
Stil gekommen sei. Er habe die verschiedenen
Musiksprachen des Jahrhunderts miterlebt, de
miisse man sich klarwerden tber die eigene Spra-
che. .Dann kommt etwas Neues, aber ich resig-
niere nicht, denn das gibt mir den Impetus, posi-
tiv weiterzuarbeiten.® Nach der elektronischen
Musik habe man jetzt die Computermusik. Hier
sehe er die Gefahr, sich zu sehr auf die Klang-
farbe zu verlassen und den Inhalt zu vernach-
ldssigen.

Zum AbschluB der Matinee brachte Jeffrey
Burns am Fliigel zu dem vom Band gespielten
elektroonischen Part das ,Concerto for Piano
and Electronics® zu Gehor. Mit einer stummen
Umarmung voll herzlicher Ubereinstimmung
dankte der Komponist dem Kiinstler fir die ad-
iquate Interpretation. Lang anhaltender Beifall

“der Giste schloB sich an, bevor Josef Tal mit
. einem Empfanqg des Senats geehrt wurde.

Die Begegnung mit dem groBen Kiinstler, der
als der wesentliche Beqriinder des Musiklebens
in Israel gi't und als Komponist zeitgendssischer
Musik lingst weltweit anerkannt ist, hat gerade
in seiner alten Heimatstadt tiefen Eindruck hin-
terlassen. Die Begegnung mit einem gqroflen

. Menschen wird eine herzerwdrmende Erinnerunq
‘h'eiben.

ESTER

Josef Tal: Der éohn des Rabbiners. Ein
Weq von Berlin nach Jerusalem. Quadriga
1985. DTV 1987.
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Weltbegliickung durch Musik

Josef Tals ,,Turm* in West-Berlin uraufgefiihrt

BERLIN. Der Komponist Josef Tal, der
1934 aus Deutschland emigrieren mulite,
ist aus Israel, wo er seither lebt, fiir ein
Jahr nach Berlin zurilickgekehrt, der
Stadt seiner Jugend und seines Studiums
an der Musikhochschule. Er war Gast des
Wissenschaftskollegs, gemeinsam mit
dem 1938 aus Osterreich nach England
emigrierten Musikkritiker und Kammer-
musikexperten Hans Keller; beide ar-
beiteten an eiper zur 750-Jahr-Feier vom
Kolleg in Auftrag gegebenen Oper. Der
Librettist ist inzwischen gestorben. Die
Oper ,Der Turm” wurde im Auftrag der
Berliner Festwochen vom Staatstheater
Kassel (das bis 1945 PreuBisches Staats-
theater war) einstudiert und hatte nun in
Berlin im Theater des Westens ihre Ur-
auffiihrung, in dem Haus, in dem Josef
Tal nach eigenem Bekunden als Flinfjih-
riger seinen ersten Theaterbesuch absol-
vierte.

Es fillt angesichts solcher menschlich
bewegender Umstinde schwer, an diese
Oper mit ungeriihrter Respektlosigkeit
heranzutreten, zumal sie ein Manifest
der Verstindigung zwischen den Men-
schen durch die Kunst sein will. Aber es
hilft nichts: das Libretto ist von atembe-
raubender Untauglichkeit fiir das
Theater, eine Abfolge von Reflexionen
und Satiren iliber Kultur und Gesell-
schaft, eingekleidet in Symbole und Me-
taphern, die gich zur Schliissigkeit nicht
runden wolien.

Der Turm steht offensichtlich wie der
babylonische fiir die Selbstiiberhebung
des Menschen, aber auch fiir die Be-
schwichtigung und Emotionsabfuhr, die.
ein autoritires Regime dem Volk verord-

.net, und fiir den Machtkampf zweier
Welthilften. Nach dem Aufbau im ersten
Akt stiirzt er vor dem zweiten ein und
wird ersetzt durch die Kunst, durch einen
Konzertsaal als Gehéuse fiir ,des Men-
schen einzig gegliickten Turmbau*, ndm-
lich die sprachlose Musik. Die Oper
schlieBt konsequenterweise mit der Auf-
fiihrung eines Streichquartetts auf offe-
ner Biihne. Der Gesellschaft mit ihren
streitenden Massen, mit Politikern, Kul-
turtrdgern und brutaler Polizei stehen als
Mikrokosmos eine Kleinfawilie und ein
Liebespaar gegeniiber, bei denen wieder-
um {iber Liebe, Toleranz und Abriistung
gestritten und sogar noch die Problema-

tik der Emigration und ihrer (babyloni-
schen) Sprachverwirrung einbezogen
wird. -

Die Regisseure Siegried Schoenbohm
und Rainer Winter, die das szenisch um-
zusetzen hatten, waren nicht zu beneiden.
Sie haben das Synthetische der Vorlage
aufgegriffen und haben eine an moderne
Hochhausarchitektur erinnernde Spiegel-
wand fiir den ersten Akt aufgebaut (Biih-
nenbild: Eberhard Matthlesg, mit kam-
merartigen Réumen, die sich auf ver-
schiedenen Ebenen bffnen. Die schiefe
Ebene, der im zweiten Akt der Turm ge-
wichen ist, it eine {iber die Absichten
der Autoren wombdglich hinausgehende
Deutung zu. In Regie, Personenfiihrung
und Kostiimen ug:enate Schmitzer) wird
auf satirische rzeichnung, aber auch
auf eine Schirfun, sozialkritischer
Aspekte gesetzt. Das Gesprich gwischen

einem Rabbiner und einem Wissen-

schaftler wird auf Rolistiihlen gefiihrt :

(Dr. Seltsam lidBt griifen); diesen in einer
Einstein-Maske und den bildenden
Kiinstler im Gewand des Joseph Beuys
auftreten zu lassen, ist freilich ein Gag,
der in einer auf typenhafte Stilisierung
angelegten Inszenierung aus dem Rah-
men fillt.

Die rasche Szenenfolge geht innerhalb
der beiden Akte dank einer ausgekliigel-
ten Lichtregie reibungslos vonstatten.
Die Pause aber dehnte sich wegen der
aufwendigen Biihnentechnik auf fiinfzig
Minuten, angeblich wegen der unter-
schiedlichen Biihnenverhiltnisse; in Kas-
sel soll es dann nur noch eine halbe Stun-
de sein.

Haben sich die Regisseure in diesem
~Turm*“ respektabel aus der Affire gezo-
n, s0 gilt das erst recht fiir die Musik.
osef Tal ist ein mit allen Wassern gewa-
schener und in allen Stilrichtungen ver-
sierter Komponist, und er macht davon
griindlich Gebrauch. Sogar Jazz- und
Rockeinlagen werden aufgefahren, ein
tickchen Elektronik und, mit dem
treichquartett, ein Stiick streng durch-
komponierter, guter Kammermusik. Fir
Abwechslungsreichtum ist damit gesorgt,

der Eindruck einer eklektizistischen Be-
liebigkeit nicht von der Hand zu weisen. -
al es in all den szenischen und musi-
kalischen Turbulenzen dieser Oper doch
immer bersichtlich. zuging, ist dem
neuen Kasseler Generalmusikdirektor
Adam Fischer zu verdanken, der das
groBe Solistenensemble, Chore und Or-
chester iiberlegen und kraftvoll fiihrte.
Einzelne Sanger hervorzuheben wire un-
fair, denn es gibt in der langen Rollenli-
ste mit vielen Mehrfachbesetzungen kei-
ne herausragenden Protagonisten. Das
Niveau der Siénger war insgesamt
beachtlich, auch wenn man in Berlin na-
tiirlich mit Stars und schénen Stimmen
verwohnt ist.

Das Staatstheater Kassel hat mit die-
ser Auffiihrung jedenfalls aufs neue sei-

Langeweile ist verbannt; andererseits ist -

nen Rang und seine konsequente und

kompetente Beschéftigung mit dem zeit-
genossischen Musiktheater unter Beweis
gestellt. Da8 man sich in Kassel auch um
ein theatralisch nicht sehr ergiebiges
Werk so liebevoll bemiiht hat, ist iiberaus
verdienstvoll. RUDOLPH GANZ

(Die Kasseler Premiere ist am 3. Okto-
ber, danach weitere Auffiilhrungen ange-
kiindigt fiir den 8., 14, 16,, 17. und 30. Ok-
tober.)

KURZ GEMELDET

Regisseur Fosse gestorben

WASHINGTON. Der amerikanische
Regisseur und Choreograph Bob Fosse
ist am Mittwochabend wihrend einer
Vorstellung im National Theater in
Washington zusammengebrochen und
kurz danach gestorben. Fosse, der bei
zahlreichen erfolgreichen Musicalproduk-
tionen am New Yorker Broadway Regie

gefiihrt hat, war sechzig Jahre alt. Zu -
Fosses bekanntesten Filmen gehbren

.Cabaret”, ,All that Jazz* und ,Lenny”. AP
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Das Streifliche .

Erlésung im Streichquartett

Die Oper ,,Der Turm* des israelischen Komponisten Josef Tal in Berlin uraufgefiihrt

Das Gleichnis vom Turmbau zu Babel steht als
eine Riesenmetapher iiber den musikdramati-
schen Vorgidngen und Szenen dieses weitrdumig
angelegten Werks, das der beriihmte israelische
Komponist Josef Tal 1983 bei einem léngeren
Aufenthalt in Berlin am Wissenschaftskolleg
vollenden konnte. Dafl der aus dem Geist des
Aufruhrs errichtete Wunderbau des babyloni-
schen Turms zugleich ein Zexche enschlicher
Selbstiiberhebung und der in ib#: begriindeten
Sprach- und Sinnverwirrung sei QﬁB sich hier in
den lapidaren Sétzen des ers?eﬁ Buchs Moses
GroBe und Grenze der Kunstfahigkeit symboli-
siere, ist seit der Aufkldrung des 18. Jahrhunderts
ein immer wieder aufgegriffenes Thema.

Josef Tal und sein Librettist Hans Keller grei-
fen bewufit auf die Kunstdiskussion des Klassi-
zismus der franzdsischen Romantik und der be-
ginnenden Moderne zuriick und konfrontieren
sie an entscheidender Stelle der theologischen
Deutung der biblischen Erzéhlung, wie sie bis zu
Pieter Brueghel und Atanasius Kircher auch die
Kunst bestimmt hatte. Die Oper vermeidet frei-
lich streng jede historisierende Ausdeutung des
Mythos vom grofien Turm. Sie geht von der ge-
genwiirtigen Sprach- und Ideenverwirrung aus,
die die Kommunikation im engsten und weite-
sten Sinn zu zerstéren droht, in der Familie, zwi-
schen den Liebenden, in der Politik wie in der
Kultur und hilt den apokalyptischen Bildern des
Hasses, der verzweifelten Erkaltung, der sinnlo-
sen Zirkelbewegungen den Appell an die Huma-
nitéit des Subjekts und die Utopie der reinen, alle
Gegensitze aussprechenden und aufhebenden
Musik entgegen. Halb Gegenwart, halb unmittel-
bar bevorstehende Endzeit — Hans Keller stiitzt
sich fiir sein Textbuch auf die Uberzeichnungs-
technik des expressionistischen Stationendra-
mas, verkiirzt individuelles Geschehen zur Chif-
fre, 148t die Figuren mit ihrer Rolle in der Welt
und damit im intendierten Welttheater eins wer-
den, nutzt die Chor-Emphase zur Konzentration
des Geschehens auf den latenten Verweisungszu-
sammenhang des Themas.

Josef Tal hat die reiche Erfahrung des Sym-
phonikers und des Biihnenkomponisten, die Sou-
verdanitit im Umgang mit der elektronischen Mu-
sik und sein selbstversténdliches Festhalten an
der klassischen Moderne eingesetzt, um diesem
Text liberzeugend das Panorama einer verstorten
Welt und die Vision einer neuen Humanitiit aus
dem Geist der Musik abzugewinnen. Der Auf-
wand ist betréchtlich: siebzehn Sénger teilen sich
in die 31 Rollen, dazu auler dem Chor ein dicht
besetztes, elektronisch unterstiitztes Orchester.

Mit groBem Ernst, leidenschaftlich jeder Emp-
findung, jedem schmerzlichen MiBverstindnis
nachspiirend, entwickelt Josef Tal das Gleichnis,
wie jeder Turmbau, weil er in die Wirrnis wider-
streitender Absichten gerit, scheitern mu8, durch

alle Episoden hindurch. Dabei treten die Einzel-
heiten wie geschlossene Nummern eines Oratori-
ums stérker hervor - nicht nur im Gegeneinander
des Liebesduetts zwischen dem Madchen aus or-
thodoxer jlidischer Familie und dem vom Antise-
mitismus des Vaters geschédigten Jlingling zum
Dialog der beiden Viter (einem Quartett aus weit
gezogenen, eindringlichen Melodiebdgen, denen
das dichte Einvernehmen des Hasses iiberzeu-
gend kontrastiert wird, wie wir das aus der gro-
Ben Oper des 19. Jahrhunderts kennen), nicht nur
in den beiden Szenen einer Ehe oder in den Chor-
ansprachen der Politiker, sondern auch und vor
allem in der selbstindigen Behandlung der Or-
chestervor- und -zwischenspiele, die eigenen
Ausdruckscharakter bekommen - als die durch-
laufende Entwicklung der musikalischen Motive
entlang der Handlungsfiihrung.

Josef Tal ist auf Verstindlichkeit der musikali-
schen Geste bedacht. Sein Thema ist ja, da3 die
Musik als Sprache unmittelbar zum einzelnen
dringt. So verbirgt er die Komplexitét der kompo-
sitorischen Arbeit, gliedert die Klangexperimen-
te in den musikdramatischen Kontext ein, nutzt
den Eklektizismus spéter Verfiigbarkeit der Stil-
lagen fiir die Ubermittlung seiner Botschaft aus.
So konnte er der Aufmerksamkeit des Premie-
renpublikums im Theater des Westens sicher
sein.

Ob dieses Interesse nun freilich durch das
Biihnengeschehen irgend gedeckt wurde, wage
ich zu bezweifeln. Zwar hatten sich Siegfried
Schoenbohm und Rainer Winter vom Staatsthea-
ter Kassel, das unter seinem fiir das moderne
Musiktheater segensreich wirkenden Intendan-
ten Manfred Beilharz diese Premiere fiir die
Festwochen betreut hatte, alle erdenkliche Miihe
gegeben, das Stiick szenisch sinnfdllig zu ma-
chen. Die diirren Regieanweisungen wurden in
schliissige Aktionen umgesetzt. Bau und Ver-
nichtung des Turms, im Libretto nur durch fliich-
tige Riickverweise kenntlich gemacht, gerieten
hier nach Kriften zum Krieg zweier verfeindeter
Fraktionen. Vor einem konstruktivistischen
Stadtpanorama entfalteten die Regisseure die
Episoden in phantastischen Zirkuskostiimen als
expressiv liberhShtes Panoptikum (Biihnenbil-
der: Eberhard - Matthies, Kostiime: Renate
Schmitzer). Selbst das folgenlose Auftauchen und
Verschwinden aller Akteure wurde plausibler aus

der Struktur eines Werks entwickelt, das am En-

de in den Lobpreis der unberiihrbaren, weil ab-
strakten Tonsprache miindet, als dies vom Li-
brettisten geplant war. Aber alle Anstrengung
half da nichts: das Fundament dieses babyloni-
schen Turms ist weit wackeliger als bei seinem
Vorbild. Das Textbuch geniigt auch einfachen
dramaturgischen Anforderungen nicht. Und bei
der blutleeren, aufs edle Klischee setzenden, in
zwei Sprachen tonlosen Dialogbehandlung hates

auch die eindringlichste Musik schwer, den Ge-
meinplatz zu iiberwinden.

Vielleicht kann man die Sinnverwirrung der
Gegenwart an elementaren Lebensbeziigen ex-
emplifizieren, aber nicht an einem Blockflote
spielenden, zweisprachig aufgewachsenen Kind
mit Eltern, die ihre Scheidungsabsichten flunder-
platt diskutieren wie in einer Familiensendung
aus dem Vorabendprogramm. Man kann auf
Handlungskontinuitit zugunsten der Episode
verzichten, aber nicht auf die Biihnenféhigkeit
der Fabel und die Binnenspannung der einzelnen
Szene. Uberlagert von tausend Assoziationen, be-
schwert von einer bedeutenden Botschaft der
Musik, sind die elementaren Voraussetzungen ei-
nes Biihnenstiicks beiseitegesetzt worden. Es ist
ja das Ungliick so vieler groBer musikdramati-
scher Versuche seit Wagner, da8 sie am untaugli-
chen Sujet oder Text unternommen wurden.
Auch hier beeintrichtigt das unbeholfene, in aller
Intellektualitdt naiv wirkende Libretto die még-
liche Wirkung eines im" Dramatischen durchaus
erfahrenen Komponisten.

Bleibt schliefilich der iliberraschendste Augen-
blick des Abends zu vermelden. Die Apotheose
der Musik als Finale. Ein iiberlanger Biihnenum-
bau, der zu Lasten der dramaturgischen Einheit
des Regiekonzepts geht, bereitet den Weg: Nach-
dem die Turmbauer ungd die Denkmalstiirzer beij-
de gescheitert und verschwunden sind, nachdem
auch das Erinnerungsbild des Malers von der
Vorsehung in kleine Stiicke zerschnitten ist, sam-
meln sich die Vertreter der Kiingte und das Publi- .
kum in einem Kammersaal und lauschen der -
vollstéindigen Auffiihrung eines Streichquartetts
von Josef Tal. In den Strukturen des vierstimmi-
gen Satzes entwickelt sich die These im immer
reicheren Gespréach zur vollstindigen Ordnung,
in der auch die Spieler und Zuhorer ihre Rolle
einnehmen kdnnen. Das ist ein schiénes, lange

 Entwicklungslinien in sich aufnehmendes Stiick

Kammermusik. Gern wollte man dem Zusam-
menhang des Quartetts mit dem motivischen
Material der Oper niher nachgehen.. Aber auch
so iliberzeugt die Intensitit, mit der hier aus ro-
mantischem Uberschwang der Musiksprache
heilende, rettende Kraft zugesprochen wird.

Vom musikdramatischen Standpunkt aus kann
man zwar durchaus den Kopf schiitteln liber den
Einfall, vor dem Ende einer Oper ein Streich-
quartett aufzufiihren, das iiberdies alle Hand-
lungsvorgénge zur Vorliufigkeit degradiert. Aber
als musikalische Konsequenz eines Gedankens
hatte der SchluB mit dem gro@en Chorfinale alle
Sympathien fiir sich. Der lebhafte Beifall galt den
Solisten, die sich ausnahmslos sehr fiir das Stiick
eingesetzt hatten, dem vorziiglich musizierenden
Quartett, der Auffiilhrung als Ganzes und vor al-
lem der musikalischen Botschaft Josef Tals.

NORBERT MILLER
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Tiefsinniges
piel um den
Bau von Babel

Berlin hatte die Riickkehr Josef
Tals, des bedeutenden israelischen
Komponisten, den es einst in die
Emigration getrieben hatte, vor Ta-
gen herzlich willkommen gehei-
Ben, als das Israel Philharmonic
Orchestra seine im Vorjahr urauf-
gefiihrte 4. Symphonie spielte, ein

leben- und farbsprithendes Werk

Komponierte dos Auftragswerk:

Joseph Tal. Foto: Rabou

"des 77jihrigen Komponisten. Mit
seiner Oper , Der Turm*, geschrie-
ben im Auftrag des ,, Wissenschafts-
kollegs“ anlédfllich des Stadtjubi-
ldums und nun vom Staatstheater
Kassel im Rahmen der Festwochen
im Theater des Westens uraufge-
fiihrt, taten sich die Horer schon

J schwerer. Sie empfingen am Ende

das Stiick mit einer Art anhalten-
dem Nieselbeifall der Hoflichkeit,
der sich erst zum Beifallsschauer
der Sympathie verstiarkte, als Tal
sich zeigte.

Seine Oper stolpert {iber ihre ei-
genen Ambitionen. Sie will eines
der kolossalen Symbole der Bibel,
die Geschichte vom Turmbau zu
Babel, neu in den Griff bekommen.
Aber in seinen eigenen musikali-
schen Turmbau bringt der unent-
wegt die Szenen verschachtelnde
Komponist soviel tiefsinnig Laby-
rinthisches ein, die Menschheitsge-
schichte der Miverstindnisse, ge-
spiegelt in unserer eher miserablen
Gegenwart, da3 die Oper vom
»Turm* sich beinahe ebenso ruinés
aufrichtet wie das sagenhafte Bau-
werk selbst.

In zwei Akten geht es um diesen
»Turm* als Zeichen der Volkerver-
stindigung und der Weltversch-
nung, der indessen von Anfang an
unter den verschiedensten speku-
lativen Interessen zu wanken be-
ginnt. Die einen wollen ihn als
Kontrollturm ihrer Machtaus-
Ubung aufgefiihrt sehen,; die ande-
ren meinen, sie kdmen mit ihm
dem Himmel niaher. Wissenschaft
und Religion diskutieren sich an
seiner Existenz auseinander.

Aber die Fundamente des Bau-
werks wackeln schon auf der unter-
sten Ebene. In die Liebe der jungen
Leute hakt sich die Diskussion
iiber jiidische und christlich-katho-
lische Religion. Die Viter der Lie-
benden streiten ausfiihrlich dar-
iiber. Aber auch die Kunstgewerk-
schaft tritt nachdriicklich auf den
Plan und weifl alles flirchterlich
anders und besser.

Doch was geschieht: Der ,Turm*
explodiert. Man hat eine Bombe
geziindet. Uber der Triimmerstitte
errichtet man ein Konzerthaus. In
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ﬁberpuumch Berlins  groBte Ab

Auf dem diplomatischen Opern-Parkett: drei Minister mit Fotograf.

ihm spielt man zur Er6ffnung (an-
rithrendster Teil der Oper) buch-
stiblich auf dem Héhepunkt der
Entwicklung, kurz vor dem Ende
ein zehnminiitiges Talsches
Streichquartett. Danach folgt nur
noch im chorischen Abgesang die
Moral, von der freilich kaum ein
Wort zu verstehen ist, und das ist
auch ganz gut so. Was Librettist
Hans Keller zusammengedichtet
hat, ist nur ein Wust von Worten.

Thnen aber ist Tal auf den Leim
gegangen. Er pinselt das sprach-
ohnméchtige Handlungsgeriist
Kellers musikalisch handwerksge-
treu sorgsam aus. Tal hat seine
Oper eher musikalisch illustriert
als auskomponiert. Er bedient sich
dabei aller Mittel, wie sie das Mu-
siktheater der flinfziger bis siebzi-
ger Jahre entwickelt und inzwi-
schen bis zur Auszehrung ver-

schlissen hat. Musikalisch pak-
kend, eigenwillig, originell wie in
seiner Konzertmusik wird Tal in
seiner Oper kaum einen Moment.
Er ist wahrscheinlich trotz vielfa-
cher Anldufe und Versuche kein
geborener Musikdramatiker, eher
ein nachdenklicher, empfindsamer
Mann, der gar nichts anderes will
und kann, als seine eigene Musik
schreiben.

Keine Geschopfe
aus Fleisch und Blut

In der Oper aber mufl er sich
zwingen, die Musik dieser Figuren
zu schreiben, und da es keine Ge-
schodpfe aus Fleisch und Blut sind,
kein Mensch an ihren Schicksalen
auch nur den geringsten Anteil
nehmen kann, versandet das Inter-

Foto: Binder/Thiele

esse an ihnen allméhlich. Offenbar

’iielbst das Tals. Im zweiten Akt

ommt es zu ausgedehnten Dialo-
flen, die nur noch wie Secco-Rezita-
live musikalisch grundiert sind.

Adam Fischer, der Dirigent, leite-
fe die Auffiihrung mit ruhiger, si-
cherer Hand. Die Inszenierung von

iegfried Schoenbohm und Rainer
inter servierte aus der hohlen
and alle Klischees des sogenann-
fen modernen Regietheaters und
achte nach Neuenfels siichtig. Al-
des sah bodenlos gestrig aus, trotz
fler Albert Einstein-, Joseph Beuys-

nd Mrs. Thatcher-Masken.

1 Wire man auf der Biihne be-
quem in Klubsesseln sitzengeblie-

‘ben und hétte konzertant vom

Blatt gesungen, Tals diskussions-
eifrige Oper hitte moglicherweise
einen beteiligenderen Eindruck ge-
gnacht. Klaus Geitei
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