
M. U s I c A L D I A R ,y t. cbestra soc:iety in this. country~ and so dad the sol01sts, Mr; 
Flaschner, Mr. Menkes, Miss 

Josef Tal: "Saul at Ein Dor" - Concertante!), his ehoice seems De Bossy and Mr. Zohar, wholle 
Opera Ooncertante. Tap~ record- to us 8 most clever one parts were by no means ealfY. 
lng of the . world J)l"emtere wlth • -- -- -~----~---------- ~-

the Ramat Gan Chamber Ollehes- There are three tinging partß 
tm. Conductor: Michael Taube. Saul, Samuel and the Woman' 
<Moedon Boori, Jnne 2'7), and the continuity is suppliecl 

ON the basis of Mr. Tal's for- by t~e narrator, Here, Mr. Tal 
mer works, we always knew expl<;Jl~s. ~he expressive rhythmic 

that some day he W84! going to poss1b!lltles of .Hebrew aecentu
p r es e n t us with musie high ation 1n a fascmating way, pre
above the Ievel of the J.ocal out- serving a eoncrete and logical 
put. Now, we ·feel justified in sequenCf! of drama despite the 
stating that desplte its brevity abstraction of thE_! concert stage. 
lap~;~roximately 30 minutes> No less attracbve ls the com
"Saul at Ein Dor" is one of th~ poser's use o~ the chamber or
rare monuments of Israel music. ehest~. Te!JsiOn ls maint!l-i;ned 

The texture of the opera is free ~y mcredible and or1gmal 
atonalism: the composer aban- tlmbres (the i~itatio~ of a 
dons the use of functional bar- shout in the opemng strmg pass
mony. Nor does he employ an age), sharply cut sy!lcopated 
established order of the 12-tone ~ats, an.d, in the lyr1cal sec
scale but deliberately selects tlone, dehcate contrapuntal play 
bis material from the chromatic between the woodwinds. 
dozen. "For the present-day The listener will find no folk
compostlr who works in this Iore and no cantilation in this 
Idiom," Mr. Tal sald in an Intro- opera. "Tbe author of "Sa.ul at 
ductory talk, "atonalism is no Ein Dor" did not lntend to 
lon~er a fashion of modernism. co~nect his story wlth archaeo
It 1s a live and most natural logiCal research or ethnology. 
language." The characters involved were 

It was Mr Tal's decision in treated as individuals, each fac
his Iibretto, · tv Ieave bis 'plot ing his own destiny~ and the 
free from any present-day inter- "national" significance of the 
pretation, and to Iimit bimself work is only in that it brings 
to the original biblical text of to life (and to real life) a part 
I Sam. 28 .:.. 'spare enough to of. the Je':l'ish past. From this 
preclude an al fresoo dramatic pomt of y1ew, we consider Mr. 
development of this sombre epi· Tal's a.tbtude more dignified 
sode and . permit magnificent than that of many a "folksy" 
economy in structure And 88 composer in our midst 
the composer's intenti~n wa~ to Mr. •raube, who also 'commis· 
abandon even the mere thought sione~ the opera, did an excel
of a stage performance (Opera lent JOb with the youngest or· 



OPERA FOR BROADCASTING 
Kol Israel, the Israel Broadcasting Service, 
recently presented Sau/ at Endor, an opera 
concertante for broadcasting, by Y oseph Tal. 

The subtitle "Opera Concertante" stresses 
the intention of the composer to create a 
non-seenie performance. The score is arranged 
~ith particular regard for microphone tech
'nique, and the tonal balance between narrator 
and orchestra is calculated almost exclusively 
for the microphone. The mixtures of sound 
required at one point are obtainable only in 
a radio performance, and the sparing Or
chestration for an effect of high dramatic 
tension at a crisis in the action can never a
chieve its aim when performed on the con
cert stage. 

However, all sound-effects are avoided 
which, by way of electronic amplification or 
distortion, such as multi-vibration, create a 
mystic illusion. 

The text is taken from the Bible, Samuel I 
(Chapters 28, Verses 3-25). The story is re
cited by a narrator, and the dialogue is pre
sented in songstyle. The music strives at 
expressing the purely human elements in the 
Biblical tale. 

As long as Saul, the King, is aware and 

matic climax of the composition; the prepa
ration of the meal for Saul and the woman's 
soothing words. Saul and his servants leave 
En-Dor, and go into the dark of night to
wards their unknown destiny. 

The cast was as follows: 
The Narrator YEHOSHUA ZOHAR 

Saul . . . . . . . . LEIB GLANTZ (Tenor) 
Samuel . . . EFRAIM BIRAN (Baritone) 
The W oman ALIZA LEW ANDOWSKA (Mezzo-

Soprano) 
Yosef Tal, the composer of the work, was 

born near Poznan in 1910. He received his 
basic education in Berlin, and studied music 
at the Staatliche Hochschule fuer Musik in 
Berlin. 

Mr. Tal immigrated to Israel (then Pales
tine) in 1934, and in 1937 was appointed 
teacher of composition and piano at the Con
servatoire and Academy of Music, Jerusalem. 
In 1949 he became director of the same insti
tute, and in 1950 took up a post as lecturer 
in music at the Hebrew University of Jeru
salem. 

He has been awarded a nurober of prizes 
for compositions and has appeared as piano 
soloist and conductor with numerous orche
stras. 

conscious of his might and power, his speech ------------------
conveys authority and command. The mo-
ment he feels instinctively the impending dis-
aster, he becomes-in the misery of his des-
pair-a helpless, imploring child. 

The woman, who is gifted with spiritualistic 
power, wisely chooses grave words in keeping 
with the great responsibility lodged with her. 
The woman of En-Dor is not a witch of the 
European fairy tale, but a priestess, full of 
dignity, comparable to the Sybils of the Del
phic Oracle. }ler prophecy is not that of a 
magician but is the outcome of a profound 
knowledge of the fatalism of the situation. 
After Saul has been told by Samuel of his dire 
fate, she turns into a helpful and loving mo
ther. She prepares a meal for him to give him 
strength to bear the inevitable. Samuel's voice 
alone is of unwavering oneness. His words 
are severe, and severity is the form into which 
he forces them. In this mission there. is no 
Ionger any place for human fr~ilties. 

Textually, the composition 'Gf>nsists of five 
areas of tension: the narrative and prepa
ratory introduction; Saul's\vay to thewoman 
in En-Dor and the invocation of Samuel; Sa
muel's utterance of God's Judgment-the dra-
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READER~LETTERS ____________________________ _ 

THE WITCH OF ENDOR 

To the Editor, The Hornet 

Sir, 

From the beginning I th9ught that your fixed 
descriptions of your opponents were beneath the 
dignity of homet-stings. 

Totally wrong is the application of the nickname 
"The Witch of Endor" to Geula Cohen MK, a political 
extremist. The real Witch of Endor is one of the wisest 
and kindliest women in the whole of the Bible. 

In fact the appellation "witch" applied to her is an 

Anglo-Saxon mistranslation of the Hebrew term for a 
woman with a prophesying mind. 

This woman was misled by King Saul into evoking 
the spirit of the prophet Samuel. Saul was then told 
of his impending doom. Thereupon the woman, like 
every good Jewish momma, got him to take some 
food before going on his way. 

Rembrandt, in the enclosed drawing, character
izes her exactly correctly. So did Josef Tal in his 
composition "Shaul be-En Dor". 
Jerusalan Dr. Charles Boasson 

\ I .,.,..-"----....... 11 I ..•. f ; .. \ ., . . . . : ·J .. 
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Rembrandt's picture ojthe Witch of Endor serving Saulandhis servants. 
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Dinge auch· gesehen zu haben. 
Mit dem tilefen Ernst des 

Stücks vcm TaJ. kontra.Stfette 
die heitere. Atmosphäre des 
"Sob.außipieldirektors" von Mo-
zart, mit welchem der Abend 
beschlossen wt:Jrde. Georg Sin
ger hob die feinsten Verbor-0 b d d K bl genheiten der witzigen Parti-

. mödie mit Musik"; in all ih-perna en es amme. rensem es tUil' hwvo.r und zeigte die "Ko.-

. · rer "humo-rvollen Lieblichkeit". 
Das 'füiEL,;; Abonnementskon-. komponist schon einen klingen·t EinteiJung in sechs Szenen sind Er hatte dazu einfallsreiche 

zert des lsra .. r~cben Kammeren-i deq Namen auch aussePhalb des 1 opernmässig obwohl sich ein Partner: Edna Shavit, deren 
sembles hatte die Gestalt eines i Landes erworben. Seine Oper 1 Sp~echer beteiligt. der den Dia- flotte:, charmante und senau 
Opernabends. Es dirigierte Georg; ,.Aschmedai" entstand auf Be-jlog ergänzt und sogar Teile der ausgearbeitete Regie das Ge
Singe~, und Solisten waren Ste!·j stellun.g der Hamburger Staats- Han?Iung selbst e~zählt. I?eshalb sohehen beseelte, und Lydia Pin
la Riebmond (Sopran), Sylvm/ oper, wurde dort 1971 uraufge-~ bezeichnete der KomponiSt das cU&-Gany, die ein effektvolles 
Greenberg (Sopran), Mira Zak· führt und wird nun in New Stück als konzertan,te Oper. Der Mini-Szenenbild und geschmack-

. kai (Alt), Nissim Tagger (Tenor), 1 York ge~pielt werden; ;,Masa- Te.xt ist (mit ganz geringen Aus- volle Ko~tüme entwarf. 
Tibor Herd&.'!. (Bariton) und Gi-l da 967" wurde 1973 genau, lassungen) wör.tlich die Erzäh-
deou Singer (Sprecher); das Pro-! ,neunzehnhundert Jahre nach! lung vom König Saul bei der Es war klu,g. die Dialoge 
gramm enthielt Auszüge aus 1 der geschichtlichen Tragödie im j Wahrsagerin von En-Dor im auf ein Minimum zu reduzie
Glucks ,.Orpheus und Eurydi- Rahmen des Israel-Festivals prä- Zweiten Buch Samuel (Kap. 28, ren und ein wenig zu alktr.:ali
ke", ,,Sau! in En-Dor" von Jo- sentiert. und für die diesjähri.l Verse 3 bis 25). Der Dialog im s.ieren und die Gestalt des 
sef Tal, und den ,.Schauspieldi- i Text wird gesungen. während Schauspieldirektors Frank mit 
rektor" von Mozart. die in erzählender Form gehal- der des Tenors Vogelsang zu 

tenen Textteile vom Sprecher verbinden. Die beiden konkur-
Glucks Lmstürzlerische Oper vorgetragen werden. rierenden Sängerinnen Mme. 

kam dabei als einzige zu kurz, Herz und Mlle. Silberklang ~wur-
es konnten ja nur Teile aus ihr "Sau! in En-Dor" ist ein den von Stella Riebmond und 
gegeben werden, da die Oper al- kraftvolles. konzentriertes Werk, Sylvia Greenberg glänzend dar-
lein schon abendfüllend ist:. aus- das an d1"e Ausu""bend·.... "---·'"e 

"" uV'll gestellt, letztere brillierte noch 
gewählt wurden die Orpheus- Anforderungen stellt. Für die mit ihrem angeborenen Bühnen-
Amor-Szene aus dem ersten Akt. Sänger gt"bt es gro•se Spru··n · · " . • talent. Den Tenor, den Mo-
der Reigen seliger Geister und ge und schwierige figurierte zart weniger bedacht hat, gab 
die unsterbliche Flötenmelodie Passaaen d1"e auch m· der In · · '"' ' - 'VOrzüglich Nissim Tagger, 
aus der Elysium-Szene des zwei- tonation nicht leicht sind, und ebenso Tibor Herdan den Buff. 
ten Aktes und die Arie des Or- der Sprecher muss genau nach Diesen lässt Mozart nur eini-
pheus "Che faro" aus dem dril- Noten deklamieren. Den Kö- ge Takte _ allein _ singen, 
ten Akt. nachdem er sich um- nig Sau! sang hervorragend weil er in der ursprUngliehen 
geblickt hat und seine Frau wie- Nissim Tagger mit dem tiefen Handlung Schauspieler, nicht 
der tot zusammenbricht. Stella AllSdruck der Schicksailsangt, Sänger ist und auch nic:lht sin-
Richmond als Amor war anmu- die schaurig-würdevolle Ersehe!- gen kann. Damit er das En-
tig, Mira Zakkai mit ihrer an ~ung des Prop?eten Samuel g.ab semble nicht stört, schweigt er 
sich sehr schönen Altstimme 1 u herzeugend. T1bor ~erdan Wie- in den übrigen Teilen. Kann 
fehlte das Leben. Sie sang ohne Komponist JOSEF TAL I d~r, und G1deon Smger dekla- man aber von einem Sänger 
Elastizität und in sich hinein. ~1erte den Text. ~es Spreche~s I verlangen, dass er die einzige~ 
So ei~ herrliches Material, das .. . . emdrucksvolL Etmge rhythmt- Stelle, die er zn singen hat,, 
man mcht erwerben, sondern nur gen Munchner F. est~p1ele hat s.che Ungenauigkeiten im Vor- t .. t 1 . k"' 1 "eh 

·· T 1 d" o n· v h " so vor rag . a s onn e er m t' als Glucksgeschenk der Naturl a te per " te ersuc ung trag des Jetzteren fielen nicht · ? T"b H d al. · . · k · . . . smgen. r or er an sang -
mitbekommen kann, müsste un- ompomert. - Vor dtesen drei ms Gewicht ebenso wie ei- · ht" d da h 

d. · h · K 11 k b df"ll d 0 t t nd · .. ' · • 80 nc tg, un · atte es 
ter Ie ;Je Mt!~~ Ionft;ol e ·o.mh-1 a e~. ku en oen pern fenb~bal" hen mge "Su~den" der. Musiker .dte Sinn, ihn die Stelle sogar zwei-
men. Die ange 1e en noc zwet urze pern au 1 1sc e Gesamtwu<kung rucht vermm· 1 · . 1 · · f ! St "f s 1 · E 0 " d . ma smgen ru assen ... mehr beim zweiten We.rk au , 1 01 e: " au m n- or un dert haben; dass allerdmgs der 
"Sau! in En-Dor'', wo . Miral ,Amnon und Tamar". Spieler der kleinen Flöte wich-
Zakkai die Wahrsagerin sang ; . tige Figuren verschlief, war 
und mit den rhYthmischen und/ "Sau.] in En-Dor" ist 1955 von schade. Georg Singer verlieh 
intonatorisohen Schwierigkeiten Michael TaLbe für das damals Tals ersCihütterndem Werk ei-
fertig wurde, aber insbesondere neu gegründete Ramat-Ganer ne spannende Gestaltung. Soli-
hohe Töne steif und ohne Dek- Kammerorchester bestellt wor- sten und Orohcster hatten -
k:ung sang. G~rade weil sie die den. Das Wei-k ist von von\her- wie immer. wenn er dirigiert 
Gabe· besitzt, sollte· sie' sich in ein· n:ithl "'fiir · die · Bührie · be- :;..:... e.ine verlässliche· Führung 
der Kunst des Vortrags vervoll- stimmt und ist formal eine und gaben ihr Bestes. Die 
kommen. Kantate. Aber der dramatische Nachwirkung war so· stark, dass 

Jo.sef Tal hat sich als Opern- Sc.hwung der Musik und die man den Eindruck hatte, die 
! 

------------------ . . .. aw••••••••••••••••••wttl• I ·--

Yehuda Cohen 
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