MUSICA

Josef Tal: “Saul at Ein Dor” —
Opera Concertante, Tape record-
ing of the . world premiere with
the Ramat Gan Chamber Orches-
tra. Conductor: Michael Taube.
(Moadon Beeri, June 27).

N the basis of Mr, Tal's for-
‘mer works, we always knew
that some day he was goini to
present us with music high
above the level of the local out-
put., Now, we feel justified in
stating that despite its brevity
(approximately 30 minutes),
“Saul st Ein Dor” ig one of the
rare monumentg of Israel music.
The texture of the opera is free
atonalism: the composer aban-
dons the use of functional har-
mony. Nor does he employ an
established order of the 12-tone
scale but deliberately selects
his material from the chromatic

dozen. “For the present-day
composgr who works in this
idiom,” Mr. Tal said in an intro-

ductory talk, “atonalism is no
longer a fashion of modernism.
It is & live and most natural
language.” :

It was Mr, Tal's decision, in
his libretto, tp leave  his plot
free from any present-day inter-
pretation, and to limit himself
to the original biblical text of
I Sam. 28 -— spare enough to
preclude an al fresco dramatic
development of this sombre epi-
sode &nd .permit magnificent
economy in structure, And, as
the composer’s intention was to
abandon even the mere thought
of a stage performance (Opera
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Concertante!), his ehoice seems
to us a most clever one,

There are three singing parts,
Saul, Samuel and the Woman,
and the continuity is supplied
by the narrator, Here, Mr. Tal
exploits the expressive rhythmic
possibilities of Hebrew accentu-
ation in a fascinating way, pre-
serving a concrete and logical
sequence of drama despite the
abstraction of the concert stage.

No less attractive is the com-
poser’s use of the chamber or-
chestra, Tension is maintained
by incredible and original
timbres (the imitation of a
shout in the opening string pass-
age), sharply cut syncopated
beats, and, in the lyrical sec-
tions, delicate contrapuntal play
between the woodwinds,

The listener will find no folk-
lore and no cantilation in this
opera, The author of “Saul at
Ein Dor” did not intend to
connect his story with archaeo-
logical research or ethnology.
The characters involved were
treated as individuals, each fac-
ing his own destiny, and the
“national” gignificance of the
work is only in that it brings
to life (and to real life) a part
of the Jewish past, From this
point of view, we consider Mr.
Tal’s attitude more dignified
than that of many a “folksy”
composer in our midst.

Mr. Taube, who also commis-
sioned the opera, did an execel-
lent job with the youngest or-

i chestra society in this coun.‘try‘l
and so did the soloists, Mr!
Flaschner, Mr, Menkes, Miss
De Bossy and Mr, Zohar, whose
parts were by no means easy.
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OPERA FOR BROADCASTING
Kol Israel, the Israel Broadcasting Service,
recently presented Saul at Endor, an opera
concertante for broadcasting, by Yoseph Tal.

The subtitle “Opera Concertante™ stresses
the intention of the composer to create a
non-scenic performance. The score is arranged
with particular regard for microphone tech-
‘nique, and the tonal balance between narrator
and orchestra is calculated almost exclusively
‘for the microphone. The mixtures of sound
required at one point are obtainable only in
a radio performance, and the sparing or-
chestration for an effect of high dramatic
tension at a crisis in the action can never a-
chieve its aim when performed on the con-
cert stage.

However, all sound-effects are avoided
which, by way of electronic amplification or
distortion, such as multi-vibration, create a
mystic illusion.

The text is taken from the Bible, Samuel 1
(Chapters 28, Verses 3—25). The story is re-
cited by a narrator, and the dialogue is pre-
sented in songstyle. The music strives at
expressing the purely human elements in the
Biblical tale.

As long as Saul, the King, is aware and
conscious of his might and power, his speech
conveys authority and command. The mo-
ment he feels instinctively the impending dis-
aster, he becomes—in the misery of his des-
pair—a helpless, imploring child.

The woman, who is gifted with spiritualistic
power, wisely chooses grave words in keeping
with the great responsibility lodged with her.
The woman of En-Dor is not a witch of the
EBuropean fairy tale, but a priestess, full of
dignity, comparable to the Sybils of the Del-
phic Oracle. Her prophecy is not that of a
magician but is the outcome of a profound
knowledge of the fatalism of the situation.

After Saul has been told by Samuel of his dire’

fate, she turns into a helpful and loving mo-
ther. She prepares a meal for him to give him
strength to bear the inevitable. Samuel’s voice
alone is of unwavering oneness. His words
are severe, and severity is the form into which
he forces them. In this mission there is no
longer any place for human frailties.
Textually, the composition ‘¢onsists of five
areas of tension:  the narrative and prepa-
ratory introduction; Saul’s ' way to the woman
in En-Dor and the invocation of Samuel; Sa-
muel’s utterance of God’s Judgment—the dra-

matic climax of the composition; the prepa-
ration of the meal for Saul and the woman’s
soothing words. Saul and his servants leave
En-Dor, and go into the dark of night to-
wards their unknown destiny.

The cast was as follows:

The Narrator YEHOSHUA ZOHAR
Saul LEIB GLANTZ (Tenor)
Samuel . EFRAIM BIRAN (Baritone)
The Woman ALIZA LEWANDOWSKA (Mezzo-

Soprano)

Yosef Tal, the composer of the work, was
born near Poznan in 1910. He received his
basic education in Berlin, and studied music
at the Staatliche Hochschule fuer Musik in
Berlin.

Mr. Tal immigrated to Israel (then Pales-
tine) in 1934, and in 1937 was appointed
teacher of composition and piano at the Con-
servatoire and Academy of Music, Jerusalem.
In 1949 he became director of the same insti-
tute, and in 1950 took up a post as lecturer
in music at the Hebrew University of Jeru-
salem.

He has been awarded a number of prizes
for compositions and has appeared as piano
soloist and conductor with numerous orche-
stras.
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READER’S LETTERS

THE WITCH OF ENDOR

To the Editor, The Hornet
Sir,

From the beginning I thought that your fixed
descriptions of your opponents were beneath the
dignity of hornet-stings.

Totally wrong is the application of the nickname
"The Witch of Endor” to Geula Cohen MK, a political
extremist. The real Witch of Endor is one of the wisest
and kindliest women in the whole of the Bible.

In fact the appeliation "witch” appiied to her is an

Anglo-Saxon mistranslation of the Hebrew term for a
woman with a prophesying mind.

This woman was misled by King Saul into evoking
the spirit of the prophet Samuel. Saul was then told
of his impending doom. Thereupon the woman, like
every good Jewish momma, got him to take some
food before going on his way.

Rembrandt, in the enclosed drawing, character-
izes her exactly correctly. So did Josef Tal in his
composition "Shaul be-En Dor".

Y 13
Jerusalem

Dr. Charles Boasson
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RUNDSCHAU
Opernabend des Kammerensembles

Das’fimnc  Abonnementskon-, komponist schon einen klingen-
Zert des Israeischen Kammeren-' den Namen auch ausserhalb des
sembles hatte die Gestalt einesi Landes erworben. Seine Oper
Opernabends. Es dirigierte Georg, ,.Aschmedai” entstand auf Be-
Singer, und Solisten waren Stel-| stellung der Hamburger Staats-
Ia Richmond (Sopran), Sylvia| oper, wurde dort 1971 uraufge-
Greenberg (Sopran), Mira Zak-| fiihrt und wird nun in New
" kai (Alt), Nissim Tagger (Teaor),; York gespielt werden; ;Masa-

Tibor Herdan (Bariton) und Gi-|da 967" wurde 1973  genau
deon Singer (Sprecher); das Pro-! neunzehnhundert Jahre nach'

gramm enthielt Ausziige aus:der geschichtlichen Tragédie im
Glucks ,.Orpheus und Eurydi-! Rahmen des Israel-Festivals pri-
ke”, ..Sau]l in En-Dor” von Jo-!sentiert, und fiir die diesjdhri-
sef Tal, und den ,.Schaunspicldi-: .
rektor” von Mozart,

Glucks umstiirzlerische QOper
kam dabei als einzige zu kurz,
es konnten ja nur Teile aus ibr &
gegeben werden, da die Oper al-
lein schon abendfiillend ist; aus-
gewidhlt wurden die Orpheus-
Amor-Szene aus dem ersten Akt
der Reigen seliger Geister und
die unsterbliche Flotenmelodie:
aus der Elysium-Szene des zwei-
ten Aktes und die Arie des Or-
pheus ,,Che faro” aus dem drit-
ten Akt. nachdem er sich um-
geblickt hat und seine Frau wie-
der tot- zusammenbricht, Stella
Richmond als Amor war anmu-
tig, Mira Zakkai mit.ihrer an
sich sehr schonen Altstimme
fehlte das Leben. Sie sang ohne
Elastizitit und in sich hinein.
So ein herrliches Material, das
man nicht erwerben, sondern nur
als Gliicksgeschenk der Natur
mitbekommen kann, miisste. un-
ter die richtige Kontrolle kom-
men, Die Mangel fielen noch
mehr beim zweiten Werk auf,
»Saul in En-Dor”, wo  Mira
Zakkai dje Wahrsagerin  sang
und mit den rhythmischen und
intonatorischen Schwierigkeiten
fertig wurde, aber insbesondere
hohe Tone. steif und ohne Dek-
kung sang. Gerade weil sie die
Gabe besitzt, ‘sollte si¢” sich i

Komponist JOSEF TAL

hat
Tal die Oper ,,Die Versuchung”
komponiert. — Vor diesen drei
abendfiillenden Opern entstanden
zwei kurze Opern auf biblische

gen - Miinchner Festspiele

Stoffe: ,,Saul in En-Dor” und

,Amnon und Tamar”,

y :
»Saul in En-Dor” ist 1955 von
Michael -Tauvbe fiir das damals
neu gegriindete Ramat-Ganer
Kammerorchester  bestellt wor-
den. Das Werk ist von vornher-
“eiri” nicht “fiir - die “Bithne™ be-
der Kunst des Vortrags vervoll-|{stimmt und ist formal eine
kommen. Kantate. Aber der dramatische
Josef Tal hat sich als Opern- Schwung der Musik und die
1

i Einteilung in sechs Szenen sind
‘ opernméissig obwohl sich ein
i Sprecher beteiligt. der den Dia-
log erginzt und sogar Teile der
Handlung selbst erzihlt. Deshalb
bezeichnete der Komponist das
Stiick als konzertante Oper. Der
Text ist (mit ganz geringen Aus-
lassungen) wortlich die Erzdh-
lung vom Konig Saul bei der
Wahrsagerin von Eo-Dor im
Zweiten Buch Samuel (Kap. 28,
Verse 3 bis 25). Der Dialog im

{ Text wird gesungen. wihrend

die in erzdhlender Form gehal-
tenen Textteile vom Sprecher
vorgetragen werden.:

»5aul in En-Dor” ist ein
kraftvolles. konzentriertes Werk,
das an die Ausiibendén hohe
Anforderungen stellt. Fiir die
Sénger gibt es grosse Spriin-
ge und schwierige  figurierte
Passagen, die auch in der In-
tonation nicht leicht sind, und
der Sprecher muss genau nach
Noten deklamieren. Den Ko-
nig Saul sang hervorragend
Nissim Tagger mit dem tiefén
Ausdruck der Schicksalsangt,
die schaurig-wiirdevolle Erschei-
nung des Propheten Samuel gab

¥ iiberzeugend Tibor Herdan wie-

j der, und Gideon Singer dekla-
mierte den Text des Sprechers
eindrucksvoll. Einige rhythmi-
sche Ungenauigkeiten im Vor-
trag des letzteren fielen nicht
ins Gewicht, ebenso wie ei-
nige ,,Siinden” der Musiker die
Gesamtwirkung nicht vermin-
dert haben; dass allerdings der
Spieler der kleinen FlSte wich-
tige Figuren verschlief,  war
schade. Georg Singer verlieh
Tals erschiitterndem Werk ei-
ne - spannende Gestaltung. Soli-
sten und Orchester hatten —
wie immer, wenn er dirigiert
— éine" verldssliche Fiithrung
und gaben ihr Bestes. Die
Nachwirkung war so’ stark, dass

man den Eindruck hatte, die

Dinge auch gesehen zu haben.

Mit dem tiefen "Ernst des
Stiicks von Tal - -kontrastierte
die theitere Atmosphire  des
»Schauspieldirektors” wvon Mo-
zart, mit welchem der Abend
beschlossen wurde, Georg Sin-
ger hob die feinsten Verbor-
genheiten der witzigen Parti-
tur hervor und zeigte die ,Ko-
mddie mit Musik”; in all ih-
rer ,humorvollen Lieblichkeit”.

Er hatte dazu einfallsreiche
Partner: Edna Shavit, deren
flotte, charmante und genau

ausgearbeitete Regie das Ge-
schehen beseelte, und Lydia Pin-
cus-Gany, die ein effektvolles:
Mini-Szenenbild und geschmack-
volle Kostiime entwarf.

Es war klug. die Dialoge
auf ein Minimum zu reduzie-
ren und ein wenig zu aktuvali-
sieren und die Gestalt des
Schauspieldirektors Frank mit
der des Tenors Vogelsang zu
verbinden. . Die beiden konkur-
rierenden  Singerinnen Mme.
Herz und Mlle. Silberklang wur-
den von Stella Richmond und
Sylvia Greenberg’ glinzend dar~
gestellt, letztere brillierte noch
mit jhrem angeborenen Biihnen-
talent. Den Tenor, den Mo-
zart weniger bedacht hat, gab
worziiglich Nissim Tagger,
ebenso Tibor Herdan den Buff.
Diesen ldsst Mozart nur eini-
ge Takte — allein — singen,
weil er in der urspriinglichen
Handlung Schauspieler, nicht
Sénger ist und auch nicht sin-
gen kann. Damit er das En-
semble nicht stirt, schweigt er
in den iibrigen Teilen. Kann

man aber von einem Singer!
verlangen, dass er die " einzige
Stelle, die er zm singen hat,|
so vortrigt. als kdnnte er nicht’
singen? Tibor Herdan sang al-
so richtig, und da hatte es
Sinn, -ihn die Stelle sogar zwei-
mal singen zw lassen...

Yehuda Cohen
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