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- Der Teufel und die Toleranz

Josef Tals ,Ashmedai“ als Auftragswerk der Hambu rger Staatsoper uraufgefiihrt

In der talmudischen Legende ist
Ashmedai das damonische Wesen,
das Gutes in Béses, Menschen in
Bestien, Ordnung in Verwirrung
verwandeln kann. In Israel Eliraz’
zweiaktigem Libretto kommt er zu
einem guten, toleranten Koénig, der
beschaulich mit seinem Volk lebt,
das seit 500 Jahren Kriege vermie-
den hat. Fiir ein Jahr schlieBt der
Konig mit Ashmedai einen Pakt, er
zieht sich zur geliebten Gastwirtin
zuriick, die ihm eine Tochter gebar.
Die kriegerischen Neigungen seines

_ehelichen Sohnes unterstiitzt der
Teufel, er schafft das Bése. Ver-
nichtung, Kénigs- und Vatermord
sind das Ende, das im zeitlosen
Marchen auch gegenwairtige Ereig-

' nisse spiegelt. ?

Josei Tal, 1910 bei Posen gebo-
ren, ist nach Berliner Studien 1934
nach Israel emigriert und dort der
fiihrende Komponist geworden.
.Nach zwei Opern und mehreren
Konzerten hat ihm die Hambur-
gische Staatsoper den Kompositions-
anftrag fir ,Ashmedai” erteilt, den
sie im ndchsten Jahr auch in Israel
zeigen wird. Die 16 symbolkraftigen

Bilder sind von konzentrierter Klar-
heit, Die Musik niitzt souverédn heu-
tige Mittel, kantable Zwoélftonmu-
sik, Aleatorik und freie Klangfel-
der, die zu groBem Orchester und
viel Schlagwerk auch eigenwillige
Elektronik und Pop einbezieht.

Auf Arien und Ensembles wird
verzichtet, bis auf ein eminent aus-
drucksvolles, lyrisches Arioso der
Tochter, in dem sich {iber ostinatem
BaB und Jazzklang &therische ‘Me-
lismen wolben: ,In meinem Heimat-
land ist die Sonne gro8 und golden,
die Felder sind ein Blumenteppich.”
Sie kehren ‘im Finale verklirend
und tiberhéhend wieder. Leider
muBte diese Szene nach der Gene-
ralprobe in der Urauffiihrung, wohl
wegen Indisposition der Sangerin,
gekiirzt werden. Sie raftt den Mar-
chenton, den Tal trotz aller Aggres-
sivitdt einhélt, als Kontrast zum
wilden Schaftstiefeltanz, zu der
Grausamkeit der Kriegsfolgen, dem
Entfesseln. unmenschlichen Tuns.
Nach dem ersten Prolog vom fried-
vollen Dasein wird der zum zweiten
Akt in grellen Exzessen (vorwiegend
vom Tonband) bannend nur im
Klang realisiert.

Die Entfaltung der Grundidee die-
ser Oper geschieht aus dem steten
Austausch des profilierten musika-
lischen Materials, der Reihen, der
freien, leidenschaftlichen Improvi-
sation in briisken Klangfeldern, de-
ren dramatische Konzeption immer
neue Spannungsmomente zeitigt, in
einer Musik, die bei solch sinnbild-
lichem Vorwurf die Gattung Oper
aus esoterischem Elfenbeinturm be-
freit, ihre komplexe Form weitet.
Darin scheint mir die Betung, die
Aktualitat dieses ,Ashmedai® ver-
ankert, auch wenn sich in den iiber-
aus lebhaften Applaus die in Ham-
burg konstanten Buhs mischten.

Die Urauffiihrung war von bei-
spieihafter Geschlossenheit. Zby-
nek Kolar sorgte mit einfacher Aus-
staltung und Hiangedekors, mit
Lichtbrechungen und stupender Be-
weglichkeit im virtuosen Spiel ‘der
Maschinen fiir reibungslosen Ab-
lauf. Gary Bertinj inspirierte das
herrlich spielende Orchester. Mel-
chert in der Titelpartie fithrte iiber-
legen das exquisite Ensemble mit In-
ge Borkh und Vladimir Ruzdak an.

G. A, Trumpfﬁ/
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OPER AUS DLR JUDISCHEN MYTHOLOGIL Ashmedm von Josef Tal an der Ham-
burgischen Staatsoper. Auf dem Bild (links) Helmut Melchert in der Titelrolle, rechts
oben Vladzmzr Ruzdak sowie Inge Borkh.

,,Ashmedal von Josef Tal in Hamburg uraufgefiihrt

Damonischer HO

Hamburgische
oper: Erstrangiges Format
hatte die Urauffiihrung von
Josef Tals Oper , Ashme-
dai“. Regie: Leopold Lindt-
berg, Dirigent: Gary Bertini.

Ashmedai ist in der ji-
dischen Mythologie der Na-
me fiir den Teufel, und er
erscheint in ihr nicht nur als
damonischer Hoilenflirst,
sondern als ein Kerl, der
sehr reale und komplexe
Beziehungen zur Welt und
den Menschen hat. In Israel
Eliraz’ Libretto fir Josef
Tals Oper ,,Ashmedai* wet-
tet der Konig der Teufel mit
dem Herrscher {iber ein
Land, das von friedlichen
Bauern bewohnt wird, dal
er dessen Untergebene in-
nerhalb eines Jahres in ein
kriegerisches Volk verwan-
deln konne.

Die Wette wird gewon-
nen. Das Finale gehort dem
triumphierenden Ashmedali,
bestatigt die Herrschaft des
Bosen iiber das Gute, die
Macht des Diktators tiber
die Menschen.

Josef Tal schrieb im Auf-
trag der Hamburgischen
Staatsoper die Partitur zum
auBBerordentlich prazisen
und geschmeidigen Text des
Librettisten Eliraz, der kein
Wort zuviel enthilt und sich
prignant mit dem Klang
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des israelischen Komponi-
sten verbindet.

DaB Tal sich an der
Zwolf-Ton-Theorie Arncld
Schonbergs orientiert hat,
verleugnet kein Takt seiner
Musik. DaBl er nicht in der
ausschlieBlichen Adaption
solcher musikalischer Ar-
chitektur stehengeblieben
ist, bezeugen andere kom-
positorische Verfahrenswei-
sen wie raffiniert eingebau-
te aleatorische und elektro-
nische Elemente.

Fur Stiirmer und Dringer
mag das Resultat konserva-
tiv klingen. Nicht zu leug-
nen ist, da die vom Begriff
handwerklicher Soliditat
und profunder Intelligenz
geprigte Partitur von der
Hand eines ungemein ein-
fallsreichen Musikers
stammt, der zudem ein
gliickliches und ungetriibtes
Verhiltnis zum Musikthea-
ter hat: So sorgfiltig wie
sein Librettist mit den Wor-
ten geht Tal mit den Noten
um. Die spannungsvollen
zwei Akte, die samt Pause
in 135 Minuten voriiber
sind, enthalten so viel farbi-
ge wie klar gegliederte Mu-
sik und dazu schieres Sdn-
gergliick. Das Stiick ist,
nimmt man alles in allem,
eines der besten, in sich
stimmigsten, die Rolf Lie-

lenfiirst

bermann in den Jahren sei-

ner Intendanz uraufgefiihrt
hat.

Die Auffithrung hatte,
wie fast immer in Hamburg,
groBes, erstrangiges For-
mat. Beispielhaft die Insze-
nierung Leopold Lindt-
bergs, die in der Fiithrung
von Solisten und Chor (Ein-
studierung: Helmut Fell-
mer) geradezu Felsenstein-
sches Niveau erreichte. Ein-
drucksvoll Zbynek Kolars
Ausstattung in der Konzen-
tration wund Verdichtung

schneller Bildschnitte zur :

Einheit eines Panoramas
der Gegensatze. Gary Berti-
ni dirigierte mit groBer
Sorgfalt und griindlicher
Kenntnis die Partitur seines
Landsmanns, und die Phil-
harmoniker reagierten ‘als
engagierte und routinierbe
Partner.

Die Solisten fiihlten smh
gut aufgehoben bei so sou-.
veriner Dirigiertechnik und
Musikalitdat, allen voran
Helmut Melcherts perfid--
verschlagener  Oberteufel
Ashmedai, Franz Grundhe-
bers stimmlich und spiele-
risch glinzender Konigs-
sohn, Christiane Hetzels
Gastwirtin und Helga Thie-
me als deren Tochter.

Hans Otto Spingel
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Urauffiihrung der Oper « Ashmedai» von Josef Tal in Hamburgs Staatsoper

Zwei Jahrzehnte nach seiner Sinfoni-
schen Kantate, elf Jahre nach seiner
Erstoper «Saul in En-Dor», nun das
dritte Opernopus: «Ashmedai», ge-
schaffen fiir allerhellste Ohren, fiir
eine Elite der Verstindigen und Ver-
stehenden, denen es gegeben ist, Zu-
gang zu einem #sthetisch hochst emp-
findlichen Gesamtkunstwerk zu fin-
den.

«Die Legende des Damon Ashme-
dai, der den Konig iiberredet, sein
Szepter fiir ein Jahr heimlich mit ihm
zu tauschen, damit der Konig sehe,
zu welchen Heldentaten sein Volk fa-
hig sei, — diese alte talmudische Le-
gende ist der zeitlose, weil immer wie-
derkehrende Konflikt zwischen extre-
und iiberhaupt folgen zu kénnen. In
seiner Sprache driickt es Tal aus (vor-
mals Gruenthal, im Posenschen ge-
boren, von A.M. Rothmiiller bislang
noch nicht geniigend gewiirdigt). Und
Hamburgs Premierenpublikum? Na-
tiirlich war es kein geniigend vorbe-
reitetes, und man wird das Werk erst
wiederholt horen miissen, ehe wir sei-
ne Kultur an uns erfahren wie die
ebenso noble und illustre Qualitidt des
Gleichnisses und seine Offenbarung.
Leopold Lindtberg fiihrte fiir «Ash-
medai» die Regie: ohne Frage war
das eine der giiltigsten Inszenierun-
gen, die er hier geboten hatte. Ho-
negger-Kompositionsschiiler Gary Ber-
tini war der Dirigent, der Tscheche
Zbynek Kolar der iiberzeugende Aus-
statter dieses Auftragswerkes der
Hamburgischen Staatsoper, die wieder
Solisten vom Range eines Melchert
(Teufel), Ruzdak (Konig), Inge Borkh
(Konigin), Grundheber (Sohn) usw.
aufgeboten hatte. Alle wurden sie leb-
haft bedankt, doch anscheinend wollte
man Eliraz und Tal treffen, als sich

Von Gerhard Krause

mer Toleranz und extremer Intole-
ranz. Aus entgegengesetzten Richtun-
gen kommend, fiihren sie beide zur
Vernichtung», so der Komponist, is-
raelischer Staatspreistrager Josef Tal.
Wer jenem individuellen, erregend-
sensiblen Kunstwerk iiberhaupt _ge-
recht werden will, lerne und klédre in
echt chassidischem Sinne Vorwurf,
Text, Partitur, beschiftige sich mit
Talmud und Halacha, mit dem 1936
jerusalemgebiirtigen  Israel Eliraz,
dem Librettisten und seinen Dichtun-
gen, mit der Ethymologie des Opern-
titels des Verwandlers.

Tals durchaus «konventionell» no-
tierte Partitur ist elektronisch ange-
reichert, barahaft fast anhebend oder

r

Rolf Liebermann und Josef Tal (links)
Foto: F. Peyer, Hamburg

auch eschatologisch-erahnend, Dode-
ka-Phonstarken voll, echter «Versuch
einer Disziplin der Aesthetik» (J. Tal)
auch hier, wo elektronische Klinge
integriert werden durch die ebenso
souverane wie diskrete und differen-
zierte Methode des empfindsamen Tal.
Auch bei Tal ist sie Musik, Neu-Di-
mension, Zeitzeichen. An ihnen ist
dieses opus reich und tiefwirkend,
symbolisch durchdrungen, daimona-
voll, ein Werk, ein Beitrag zur 1. Mo-
scheh-Exegese: «... Irrsal und Wirr-
sal, Finsternis tiber Urwirbels Ant-
litz» (Buber).

Man miifite viele Vorstudien, wie
ich meine, machen, um die Giiltigkeit
des neuen Josef Tal-opus zu erkennen

in den unzweifelhaft ehrlichen Ap-
plaus Buhs mischten, trillerpfeifen-in-

' . strumentiert, doch sogar dieser riide
* Kontrapunkt

ging zu Ehren der
schopferischen Personlichkeiten, des
Komponisten und des Librettisten aus.

Urteilen wir behutsam und kenne-
risch iiber diese mit feiner Hand ge-
schriebene Partitur, die im ersten Teil
besonders dynamisch-erregt, inspira-
tiv-animiert schildert und auch im
zweiten fiir das wachsame Ohr Aeu-
Berungen enthilt, wie beispielsweise in
der Versammlungsszene, die Oktav-
Springlebendigkeit Tiiren 6ffnet, deren
Zugang dem sich stets in der Majori-
tat befindlichen Durchschnittshorer
verschlossen bleiben muf3. Aber Mu-
sikologe Tal schrieb ja weniger fiir die
Abonnenten, die manches hier zu
schlucken bekommen, als fiir den se-
zierenden, espritempfianglichen, kriti-
schen Horer. Eine Auszeichnung auch
fiir ihn, unpopuléar zu sein, was nicht
ausschliet, daB das Werk in Israel
totaler verstanden wird.



/ Vcnn'Weihnachten naht, besinnt sich die
f{amburgische Staatsoper auf religios-

vthische Stoffe aus biblischer Zeit. 1970 in-
szenierte Leopold Lindtberg die musika-
lisch-dramatische Darstellung der Vorgéange
um Christi Geburt: ,Ein Stern geht auf aus
Jaakob®, TFiir dieses matte Auftragswerk
hatte der Komponist und Librettist Paul
Burkhardt Motive aus dem Alten und Neuen
Testament verwendet, Josef Tals »Ashme-
dai“, bei dessen enttduschender Urauffith-
rung wiederum Lindtberg Regie fiihrte, deu-
tet eine Legende aus dem Talmud neu im
kritischen Licht der Nach-Hitler-Zeit.

Es war einmal ein guter Konig in einem
fernen Bouernland, Dort herrschte seit 500
Jahren Frieden, Dem Volk behagte das. Nur
die unbefricdigte Konigin verlangte nach
neuen Kleidern, der gelangweilte Erbprinz
nach einem kleinen Krieg. Der Monarch
wich ihren Launen aus und fand Trost bei
.einer schbnen Wirtin. Doch eines Tages trat
jhm sein gehorntes Ebenbild entgegen: der
_ bése Damon Ashmedai. Voll Vertrauen auf
das Gute im Menschen lieB sich der Kénig
auf eine Wette ein und raumte dem Teufel
suf ein Jahr den Thron.

Mit Ashmedai regiert das Bose in Gestalt
des Guten. Es verwandelt mairchenhafte
Idylle in morderischen Terror. Der falsche

Konig riistet das Volk mit Schaftstiefeln aus. !

Im Machtrausch liquidiert es die ~Anderzar-
tigen® im eigenen Land, darunter die Wirtin,
denn Willkiir bestimmt, wer .anders“ ist.
~"Dann trigt es den Krieg iiber die Grenzen.
Nach einem Jahr gibt der Teufel die Krone
an den guten Konig zuriick. Doch das Bose
hat die Untertanen blind gemacht. Auf Be-
treiben seiner Frau und seines Sohnes toten
sie den Herrscher, der ihnen wieder Frieden
bringen will, als Staatsverrater.

Der 35jahrige Lehrer und Dramatiker
Isracl Eliraz aus Jerusalem schrieb das
Libretto, dessen Parallelen zur jlingsten Ge-
schichte ins Auge springen. Es geht ihm und
Josef Tal jedoch um mehr als vordergriin-
dige Sinnbilder wie: Schaftstiefel ‘wecken
Machtgier. Beide berufen sich auf Martin
Bubers Ansicht: Nicht der Teufel ist schul-
dig, sondern der Konig, dessen Toleranz die
Grenze zur Dummheit iiberschreitet. Es ge-
niigt nicht, das Schlechtezu bekampfen,
auch das Gute will verteidigt sein. Politik,
Mythos und Moral flieBen in , Ashmedai*
zusammen — leider keineswegs uiberzeugend.

Josef Tal — 1910 in Pinne bei Posen ge-
boren, 1934 nach Israel emigriert, heute
Direktor des Studios fiir elektronische
Musik in Jerusalem — versucht sich an dic-
ser Mischung das erstemal als Opernkom-
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" Schaftstiefel wecken Machtgier

Zur Urauffishrung von Josef Tals Auftragswerk ~Ashmedai” in der Hamburgisch;:n Staatsoper

ponist. Er beginnt mit acht Minuten elektro-
nischer Musik, wiahrend die Biihne eine
kalte, ungeformte Welt zeigt. Dann setzt er
realistische Téne ein: Jahrmarktstrubel,
Teufelslachen, Glockenlauten, Fliister-
stimme, Marschtritte. Dem Orchester und
den Singern bietet die Partitur des unortho-
doxen Zwolfténers kaum Lohnendes. Die
Solisten ergehen sich meistens in Sprechge-
sang. Lediglich in den Wirtshaus-Szenen
hért man vokale und téinzerjsch-jazznahe
Klinge. Das musikalische Gesamtergebnis
bleibt reithlich diinn und unorigineil. .
Sicher entledigt sich der israelische Diri-
gent Gary Bertini seiner maiBig anspruchs-
vollen Aufgabe. Zbynek Kolars Biihnenbil-
der hinterlassen einen zwiespéltigen Ein-
druck, wo sic stilisiert und auf rasche
Wandlung abgestellt sind, Naturalistische
Elnzelheiten der Dekoration' aber crinnern
an Weihnachtsmirchen. Regisseur Lindtberg
wird mit dem Stiick offenbar nicht fertig.
Am besten gelingt ihm — unterstiitzt vom
Choreographen Dick Price — die grofie
Marktszene, ily—!fer er Ballett und. Chor in
wirbelnde ge"\'vegung versetzt. Sonst findet

lippischem Miirchenton im er- [und Johantes Brahms.
, -

sten Akt und diistergn Naturalismen im
zweiten keine sinnvolle Linie. Maoglicher-
weise ist der Bruch im Libretto einfach
nicht zu iiberbriicken. Aber Lindtberg insze-
niert die Geschichte obendrein betulich und
altmodisch. Trotz kaum zweistiindiger Auf-
fiihrungsdauer verbreitet ,Ashmedai” Lan-
geweile. |

Am Ende spendete das Prcmierenpubli
kum dem Ensemble, voran der ddmonisch-
bewegliche Helmut Melchert in der Titel-
rolle, und dem Dirigenten Beifall. Der Kom-
ponist Josef Tal und die Inszenatoren wur- |
den heftiz ausgebuht. Aufttagswetke mus- |
sen sein, sonst stirbt’die Oper. Doch der ex- !
perimentierfreudige Intendant Rolf Lieber-I
mann hatte mit ihnen im Hamburger Opern-
haus selten Gliick. Hans Berndt

[

 Das Northern BBC Symphony -Orehestra |.
unter Leitung von Mario RGssi gastiert am
Donnerstag, 18. Novembér. 20 Uhr, in der
Fruchthalle in Kaiserslautern. Auf dem Pro-
gramm des Abénds stehen Werke von
Joseph Haydn, Gian Francesco 7alipiero
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Eine Legende aus dem Taimud auf der Opernbiihne

Josef Tals ,Ashmedai*

kam jetzt als Urauffiihrung in der Hamburgischen Staatsoper

heraus (wir berichten dariber auf dieser Seite). Unser Szenenfoto zeigt links Helmut

Melchert als Triger der Titelpartie,
Inge Borkh als Konigin. $
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oben rechts Viadimir. Rudzak als Kénig und rechts

'l-l'oto: dpa-Heidtmann
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Beifall und Widerspruch

Urauffuhrung der Opernlegende ,Ashmedai" in Hamburg

Wie immer bei den Premieren von Auftrags-
werken der Hamburgischen Staatsoper, so wurde
auch die jingste Urauffihrung. die zweiaktige
des 1810 in Posen geborenen,
in Berlin gusgebildeten und heute als Leiter des
Stadios fir elektronische Musik in [erusalem
tétigen Komponisten Josef Tal mit chensoviel
Beiiall wie Widerspruch entgegengenommen. Der
Widerstreit der Meinungen gall einem Werk
musikalischen Theaters, das nicht Experiment
bleiben will, sondern zwischen Tradilion und
Avantgarde eine Mitte sucht.

Der Text fuBt auf einer uralten talmudischen
Legende, die Librettist Israel Eliraz zu einem
grofen szenischen Bilderbogen fiir den Komponi-
sten bereitet hat. Die Handlung ist schnell er-
z8blt: Der Dimon Ashmedai, gleichsam der
K8nig der Teufel. fordert in eciner Wette den
neiven, unglaubigen Kénig, der mit seinem Volk
in Frieden lebt, auf, ihm das Zepter ein Jahr zu
iberlagsen, damit man erlebt. zu welchen ,Hel-
dentaten” sein Volk fihig sein kann. Natiirlich

" felert das Bose mit der Gestalt und der Aklivitil

Mord, Konzentrationslager, und die Verfiihrien
erkennen nicht einmal fhren wahren Feind und
rlichen sich an ihrem toleranten Konig.

Bs geht also um das zeitlose Gleichnis zwi-
schen Gut und Bose, wobei das Bose den Sieg
davontrégt. Das Wark will - nach den Worten
des Librettisien — das Verh#!tnis von Volk und
Herrecher belenchien. das vicle Gefahren birglt,
wenn man aish nicht des Bestehens einer Macht,
die .Sschmedsi* heiBt, bewuBt wird, die sogar —
wie hisr ~ yuf Verwandlung eines ganzen Volkes
filhrx‘.. ohne daf das Volk sich dessen bewuBt
wind.

Man spiirt durch diese Handlung die aktucllen
Beziige, Moralprediger aber ist weder Tal noch
der Librettist. Der Komponist hat zwischen der
Realitt der vom Orchester gespielten Klangku-
lisse und der Irrealitdt der elektronischen Ein-

. blendungen sowoh! das Zeitlose des Themas wie

das musikalische Beziehungsnetz - der Legende
ohrenféllig einzufangen versucht. Man muB zuge-

ben, daB es Josei Tal gelungen ist. die Funklion
dar elekironischen MMusik dramatnrgisch einzu-
seizen und zwar als Klangfarhenaspeki, der die
ibliche Gerduschkulisse meidet. Die chaotischen
Momente der konzentrierien Szenenfolge im
Spial der Solisten und des Chors. der zuwzilan
chareographisch aunfgelockert ist, werden elek-
froaisch umkleidet, den raschen Fortlauf der
Haadlung aber bestimmt immer realistisch-tradi-
tonell das Orchester, das zwolftinig behandelt
iel, chne daB es offensichtlich wird.

Josef Tal ist, sbwohl er dle Elektronik heran-
2isht, und zogar bis zur Aleatorik, ..den Tomult
dos Zufalls®, vorstdft, kein Avanteardint. Fr

. sucht den Kootakt zum Fublikum. Die traditio-

nelle Hauptrolle der Oper spiclen die Solisten,
die zwischen Singen. Sprechen und vor wllsm'
Sprechyesany den Text verstlindlich interpretie-

.
————

dn“!zenrnten Dimons Triumpho, es gibt Krieg,

ren. ohne jemels vom Instrumentarium ubertént
zu werden.

Der Anfang der Oper ist .faszinierend. wenn
sich auf der leeren Biihne die klingenden und
bildnerischen Bausteine des Werkes wie ein
Mosafk von musikalischen und pantomimischen
Symbolaktionen zusammensetzen und nach und
nach der Handlung ein Szenarium geschaften
wird, das Bithnenbildner Zbynek Kolar zwischen
abstrakten und realistischen Fragmenten unter
raffinierter Ausnutzung der Scheinwerfer und
der Drehbiihne angesiedelt hat.

Die Beweglichkeit. der rasche Wechsel des
Szenariums beschwingen das Spiel in einem gro-
Ben musikalisch-pantomimischen Bilderbogen.
der zuerst nachhaltige Momente spater aber
auch Leerlauf heraufbeschwart. Tiefere Span-
nung, profilierte oder verdichtete Aktionen von
musikalischem Symbolcharakter zum Hohepunkt
hin sind nicht angestrebt. Es zeigt sich, daB Josef
Tals Ideen der kompositionstechnischen Permu-
tation schlieBlich doch zu unverbindlich, drama-
tisch nur wenig ergiebig sind, um auf die Dauer
von zwei Stunden zu fesseln.

So gut die Gegensditze der Toleranz des Konigs
(Vladimir Ruzdak) und der Intoleranz Ashmedais
(Helmut Melchert) durch die beiden glénzend
singenden Hauptdarsteller herausgestellt werden
~ Melchert gelang die démonische Charakterstu-
die der Teufelsrolle auf das sindringlichste - .
von cinem brennenden. dramatischen Fluidum
und dem dazugchdrenden, handlungshedingten -
salirischen Pleffer der Opernlegende war nicht
viel zu spiiren. Es bleibt beim musikalischen
.Anschauungsunterricht" iiber die handlungsma-
Bigen Zustinde und Begebenheiten der Legende,
cine zwingendere. stellungbeziehende dramati-
sche Konzentration und Ubersichtlichkeit ist nur
in Ansédtzen heraufbeschworen. Das Publikum
zur Entscheidung zu zwingen, oder, wie der
Komponist im Programmheft meint, zur eigen
Auseinandersetzung zu aktivieren, ist woh! nicht
nur diesem Versuch. sondern der Kunstform
Oper in unserer Zeit iberhaupt verwehrt.

Mit der Aktivierung der Wunder der modernen
Bithnentechnik, die Hamburg cinzusetzen hat,

‘mit der Logik der gekonnten Orchesterinstru-

mentation, die des Hamburgische Staatsorchester
unter Gary Bertini dynamisch differenziert auffi-
cherte. mit den visionsstark herausgestellten elek-
tronischen Zutaten und schliellick mit der her-
vorragenden Besetzung der zahireichen Rolien
und eciner realistisch scharf durchgezeichneten
chorischen Anteilnahme gelang den Kiinstlern -
der Staatsoper der Hansestad! eine Urauffiih-
rung. die trotz der Einwande gegeniiber mandien
Opernkonventionen des Werkes an sich nach-
haltige Momente hatta.

Die Palme gebihrt dem Regisseur Leopoid
Lindtberg. dem in der Entfaltung der Massensze-
nen sowie in der pantomimischen Unterstrei-
chung der hauptsichlichen Solistenaktionen
Beispielhaftes glickte. So lag der Rang des
Abends mehr in der Auffihrung als im Werk
selbst. Man sah wieder einmal. wie schwer es
die Oper nach Berg und Schénberg hat, giiltige
MaBstébe fir das moderne Musikschaffen tiber
den TAg hinaus zu setzen. Erich Limmert
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Eine Oper wider die Diimonie des Bosen

Urauftithrung von Josef Tals ,Ashmedai” in der Hamburgischen Staatsoper

Vor den vielen Auftragswerken, mit
denen der kiinftige Chef der Pariser Oper,
Proi. Dr. Roif Liebermann, als langjéhriger
Leiter der Hamburgischen Staatsoper inter-
natioral auimerksam beobachtete moderne
Operngeschichte gemacht hat, diirfte ,Ash-
‘medai* von Josef Tal zu den wichtigsten
zahlen. Ihre von Leopold Lindtberg mit
aufwiihlender Intensitat besorgte Einstudie-
rung, von Zbynek Koladrs phantasiereich die

Hamburgische Biihnenapparatur nutzender’
Ausstattung unterstiitzt, Gary Bertini am

Pult und hervorragende Kiinstler im Ein-
satz, prdgte die Urauffihrung zu einem
erregenden Ereignis. Das Publikum brauchte
zum SchluB seine Zeit, sich aus der Be-
nommenheit zu loésen, in die das bose
Erinnerung aufbohrende legendare Gleich-
nis jeden verantwortlich Denkenden stiir-
zen mufite. Dann aber feierte es mit Bei-
fall uad Bravoruf die denkwiirdige Dar-
stellung eines kiinstlerisch wie ethisch ein-
zigartigen Werkes, gegen das von der ra-
dikalpolitischen Abweide her einige ewig
~Eindugige" anbuhten, wie zuvor und
gleichzeitig umgekehrt in Tel Aviv gegen
eine eingeladene deutsche Kulturveranstal-
tung geschehen. "

Das Libretto des 35jdhrigen Israel Eli-
raz fiir die zweiaktige Oper des 1910 in
cder Nihe von Posen geborenen, in Berlin
musikalisch ausgebildeten, seit 1961 als
Direktor des israelischen Zentrums fiir
elektronische Musik an der Universitit
Jerusalem wirkenden Komponisten beruht

auf einer aiten talmudischen Legende und

jhrer Interpretation durch Martin Buber.
~Ashmedai’ ist ein Damon, der Gutes in
Boses zu verwandeln vermag, den Men-
schen zum Unmenschen, die Ordnung .in
unheilbringende Verwirrung., Offnet sich
der Vorhang, so sieht man sich in eine
Wiistenlandschaft versetzt, iiber der mit
eiekironischer Klanguntermalung die
Sonne hdngt, eine madhtige, fahle Kugel,
deutbar als Zeichen der Weltentstehung
wie des Weltunterqangs .Dann gliiht sie
1uf, und das Orchester setzt nach dieser
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abstrakten Ouvertiire ein. Symbolische

Zeichen senken sich hintergriindig in die |

Szene, in der eine Stadt erbaut wird, Ein
Markt erfiillt sich it Breughelschem Le-
ben, Ashmedai, der grofle Zauberer, mischt
sich SpdBe treibend unters Volk; bald ver-
wandelt sich der Markt in einen Palast,
darin ein guter Ko6nig dem Frieden lebt:
geschichtslos fiir den, der Kriege fiir Ge-
schichtsdaten braucht. So einer ist der
Kénigssohn, so eine die Kénigin, die der
Kéniq einmal .geheiratet hat, um einen
Krieg mit dem Nachbarstaat zu vermei-
den. Den Sohn aber dridngt es nach Krieqs-
ruhm, und er erfindet Kriegsgriinde ¢e-
tiissentlich.

Sein groBer Helfer dabei wird Ashmedai
sein, ,der Konig der Teunfel”. Mit kiinstlich
gezeugter Furcht vor Spionage und Brun-
nenvergiftung dngstigt und erregt er das
Volk; den guten Kénig, der ein hilfsherei-
ter Bauer sein will, iiberredet er, ihm fiir
ein Jahr getarnt das Szepter zu tiberlassen,
damit er sehe, zu welchen Heldentaten sein
Volk ,nach 500 Jahren voll Frieden, Kultur,
Musik und Glauben®’ fihig sei. Mit kosten-
los ausgeteilten .Schaftstiefeln beginnt die
allgemeine Aus- und Aufriistung, es braucht
nur noch Pauke und Trompete, und alles
marschiert tm Stechschritt. Die propagandi-
stische Verblendung wird zur Katastrophe
getrieben: nach einem Jahr ist das Land
vom Krieg verwistet, vom Hunger ausge-
mergelt, der gute Konig sieht ,Leichen,
richts ais Leichen” WNach heliebigen Ge-
sichtspunkten wird liguidiert, auch der K&-
nig, der ein Jahr ,Freiheit” fiir seine Liebe
mit einer Gastwirtin kostete, wird dabei
sein Leben lassen, mitschuldig an der kii-
tiklosen Einfalt aller, in einem SchauprozeB
noch als Toter auf den Thron gezerrt und
einstimmig verurteilt. Sein Sokn wird den
Tharon besteigen, die Kénigin, die ein Jahr
lang mit dem getarnten Démon das lLager
teilte, wird schlieBlich trittwillig vor Ash-
medai kauern, der in der legenddren Ge-
stalt eines stolzen Hahnes an ihr vorbei-
und wegstelzt. Makaber geriduschvoll endet
das hochdramatische Werk, das mit zwin-
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gender‘?indringlid;keit auf die geschichtlich
bestatigte Notwendigkeit weist, daB das
Verhiéltnis vor Volk und Staatsmacht stets
Kritisch- iberpriift und das Gute gegen das
Bose in seincr vielfachen Aktionsform je-
derzeit und tkerall aktiv verteidigi werden
muB, stets hellwadh, schon den Anfangen
zu wehren, bevor Massenwahn gedeihen
kann. :
£

Der Musikwissenschaftler Josef Tal hat
sich mit dem Phinomen der ,Modernen
Musik” griindlich avseinandergesetzt, um
als Komponist ihre iberwiegend extreme
Intoleranz zu erkennen und sie fir seijne
zutiefst hemanistische Oper zu vermeiden.
«Symptomatisch ist im Zeitalter der be-
ginrenden Massenmedien die Entthranung
des schaffenden Individuums”, sdireibt er.
«Kunst wird qeleugnet und die Absaqge
soziologisch begqriindet. Expcrimentieren{
i wird technologisch verainfachi, indem sein !
tindividueller Sinn dera Zufall des Mani-!
pulierens geopfert wird. Solche Verhal-
tensweise schafft natirlich die fiir sie ty-
pischen -Resultate, oft tiberraschend, oft
verwirrend, doft bliizartic erlenchtend, oft
verniditerd.. Das meiste, 'wes dabei ent-
stehi, ist Tand, aber manchmal gibt es
Funde, wie von he:rrlicnen Muscheln, die
cine Laune des Meeres an den Strand qe-
tragen hat. ,Experimcntalmusik” jst heuta
ein etablierfer Terminus. Das nur Ober-
flichenhafte eines Experiments postuliert
sich immer da, wo mil einer neuartigen
Fassade experimentiert wird, welche be-
ziehungslos fiir sich allein steht. Das Fas-
sadenexperiment wird gerade von denje-
nigen befrieben, die gegen Kunst und in-
{dividunum polemisieren, doch aqlcichzeitiq
{das Gbtzenbild des sinnfreien Experimen-
in #fer Prozession ihrer Kultus-
gemeinde voraustragen.” Die Notwendig-
keit zOm Experiment erkennt Josef Tal
im Entwidklungsgedanken, der aber von
vielen ‘heute schon deshalb geleugnet
werde, weil er mit Tradition behaitet ist.
~Die Ablehnungder Tradition ist die Angst
vor frithzeitigesn Altern krealiver Kraft.*

Entschieden widerspricht der , Ashme-
'dai'-Kon!ponis! denen die der Cper die!
Existenzberechtigung beute absprechen, Er!

B

sieht visimenr die Oper als Kunstgattung

L> erat jetzt am Beginn ihrer Verwirklichung

~als Reprdsentant einer sinnveiien Ganz-
heit 1st sie die komplexeste Form aller
Kunstgattungen”. Aufs eindrudisvollste ver-
wirkiichi er in ,Ashmedai” seine Konzep-
tion einer modernen Oper, mit den heu-
tigen Mitteln der Theatertechnik, der mo-
dernen Orchestration, der Einbeziehung der
Elektronenmusik  neue  Wahrnehmungs-
werte des ,Scidnen” zu schailen, beim
Hbrer und Zuschauer Denkreize fur eine
neuvartige Wahrnehmung von Schénheit zu
erzeugen, Dabei geht es ihm, beim lLibretto
wie bei der Vertonung, um die Entfaltung
cines Kerngedankens zu einer sinnvollen
Canzueil, Duldsamkeit des friedfertigen
Konigs und die tidtische Inioleranz des
Ddmonen machen hier den Kerngedanken
aus, aufs vielféliigste werden die einzelnen
Fragmente verschoben zu Kontrast oder
ZusammenschiuB, Jede Hauptfigur wird
wit einer Intervallserie und einem eigenen
Zeitablauf charakterisiert, in Permutations-
technik  werden Emotion und Aussage
vartiert, ,mitunter bis zur Umkehrung des
Urspriinglichen, némlich ihrer vélligen Auf-
losung ins Aleatorische und den Tumult
des Zufalls”.

e e
Das rmusikdsthetisch  Besiechende an
»Ashmedal” ist die Bindung von mcder-
nem Experiment mit bewdhrter Tradition
in einer individuell prignanten Ari 2u
einer kompakien Einheit. Von bheztiirzen-
der Wucht sind die Massensz2enen (Choreo-
graphie: Dick Price, Chére: Heimut Fell-
mer). In psychologisch detaiilierter Charaks
terisierungskunst iun sich als profilierte
Einzeldarstelier hervor idelmut Meldhert
als alle uUberragende, vom Avitrag her
scion  dominierende Titeigesiait wvoller
Damonie, Viadimir Ruzdak als guter Xéniq
aus iyrischem Baritonbereich, Ingeborq
Borgk mit ihrem starken Mezzosopran als
lebensgierige Konigin, Franz Grundhener
als tatensiichtiger XKonigssobn, Christiane
Hetzel als Gastwirtin, Helga Thieme als
Tochter. Die elekironischen Teile waren in
Jerusalem produziert, das Philharmoniscie
Orchester bewaltigte seinen schwierigen
Anteil mit deutlicher Inteiligenz.

Josef Tals ,Ashmedai” dirfte zu dea
wenigen Werken zéhlen, die cine moderna
Operngeschithte markieren, nidy =ulelzt
dank des ideologischen Engagements iy
die Humenitat, Dr. Witheiat Hamt-e.c;

2
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Der Teufel wettet mit dem Kénig

Josef Tals , Ashmedai* wurde an der H;;mburgcr Staatsoper uraufgefihre

\

Niemand hat sich auftraggebend, urauffiihrend so uner-
miidlich um die zeitgendssische Oper bemiiht wie der
Hamburger Operndirektor Rolf Liebermann. Wenn er da-
bei viel mehr Nieten als Treffer zog, wen kann das wun-
dern? Er versuchte es mit kulinarischer Oper (Menotti)
und Anti-Oper (Kagel), mit Zwdlfton, Jazz und Elektronik,

In Josef Tal, Jahrgang 1910, lernte man
einen der heute fithrenden israelischen
Komponisten kennen. Er ist geburtiger
Posener, studierte in Berlin und wan-
derte 1934 nach Paldstina aus. Ein viel-

seitiger Mann, der sich besonders mit’

elektronischer Musik beschaftigt, wvom
,Oberflachcnhatten des Experimentes”
‘nichts halt, sondern sich zur Tradition be-
kennt: was bei ihm Tradition der Schon-
berg-Nachfolge und Guckkasten-Drama-
turgie bedeutel. Freilich keine vorder-

: grindige.
,Ashmedai“ ist mit Mystik und tieferer
Bedeutung vollgeladen. Der Librettist

Israel Eliraz (Ubersetzung: Jacob Mittel-
mann) hat eine alte talmudische Legende
verarbeitet. Ashmedai, bei uns als Asmodi
bekannter, ist ein Hollengeist. Er bricht in
ein friedliches Land ein und bewegt den
Konig zu einer Wette: wenn er, der Teufel,
in Konigsgestalt ein Jahr regieren darf,
wird er die Menschen génzlich verwandeln.
Er gewinnt die Wette. Entsetzt muBl der
gute Konig sehen, wie Krieg, Tyrannei und
Elend ins Reich einziehen. Er selber wird
von seinem entarteten, ruhmsiichtigen
Sohn ermordet, und das Schlimmste: Das
Volk hat sich ans Bose gewohnt. Eliraz hat
die Fabel mit aktuellen Bezligen (Mili-
tarismus, Minderheitenausrottung) und
Moral angereichert (man mull sie gegen
Diktatoren wehren), die Symbolfiguren je-
doch keineswegs mit den .roten Blutkor-
perchen®  auszustatten vermocht, die
Biihnenleben versprechen. .

kiindigte.

Das gelingt auch dem Vertoner nicht.
Gewill, er beherrscht die Reihentechnik
handwerklich so tiichtig, daB er ihr eine an
Alban Berg gemahnende Kantabilital des
Zwﬁlf;on-Melos abgewinnt; und es leuchtet
‘auch theoretisch ein, daB die Variation von
Tonreihen, die den Hauptfiguren unterlegt
werden, sinnvolies Klangsymbol fiir das

* Grundthema der Oper, des Verwandelns

(.Gutes in Boses, Mensch in Bestie, Ord-
nung in Unordnung*) sein kann. Theoretisch
__ was horbar iliber die. Rampe kommt,
bleibt doch vorwiegend blaf, anamisch,
epigonal: man kann nicht nur spatroman-
tischer oder klassizistischer, sondern auch
serieller ‘Epigone sein. Eindrucksvoller als
die von Siangern und Orchester produzierte,
von dem israelischen Dirigenten Gary Ber-
tini engagiert in Klang umgesetzte Live-
Musik, wirkte die auf Tonband aufgenom-
mene elektronische. Gerade wegen der
Dezenz, mit der Tal sie handhabte.

Die Hamburger Staatsoper hatte mit Mit-
teln und Personal nicht gespart. um dem
schwachbriistigen Werk zu Effekten zu
verhelfen. Leopold Lindtberg mobilisierte
als Inszenator Drehbiihne und Pantomi-
men, und tatsichlich beeindruckten die
Massenszenen von Jahrmarkt und Kriegs-
clend am starksten. Da entfaltete auch
Zbynék Kolais abstrahierende Ausstattung
Kraft in der Bewegung. Die Personen der
Handlung blieben jedoch zu Symboltragern
verurteilt. mit Ausnahme des Titelhelden:
Helmut Melchert, dieser eminente Charak-

aber nur ein Schelm gibt mehr, als die Komponisten zu.
bieten haben. So wird man auch der jingsten Hamburger
Auftragsoper, Josef
Lebensfahigkeit prophezeien kénnen als der matte Ach-
tungsbeifall der Premiere von

Tals ,Ashmedai®, kaum mehr

der Wirkung her an-’

fertenor, holt elqen' aus jeder Rolle etwas
heraus. Vladimir Ruzdak und Inge Borkh,
beide einstige Prachtstimmen noch gele-
gentlich erinnernd, waren Koénig und Kéni-
gin, jiingere Akteure wie Helga Thieme
und Franz Grundheber ragten stunmirisch
aus dem umfangreichen Schatten-Per-
sonarium hervor. s

Nachdenklich verlie8 man Deutschiands
modernstes Opernhaus, namlich mit dem
Nachdenken dariiber beschiftigt, ob Oper
heutzutage, selbst wenn sie sich mit neue-
sten Techniken, wie Elektronik, bemiiht,
nicht doch am Ende ist, ein zeitgenossi-
scher Anachronismus. Kurt Honolka
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Das gros:artige Haus des aus Ziirich stammen-
dzn Generalintendanten Rolf Lieberinann kann
einen von der Limmat Xommenden mit Neid er-
fiailen. Wieviel Jahre, wenn nicht Jahrzehnte
werden wohl noch vergehen, ehe wir hier ein Ge-
\baunde dieses Ausmasscs, diesor Eleganz, dieser
technischen  Einrichtungen  besitzen?  Dazu
kommt ein ausgewogener Spielplan, der Rossinis
<Barbier» (mit dem Bihnenbild des Zurchers
Jorg Zimmermann) neben die «Arabelia» von Ri-
chard Strauss ste!llt (mit dein in Ziirich wohlbe-
kannten Manfred Jungwirih) und Auftragswerke
enthilt, wie jetzt Asfomedai von Josef Tal und im
Mai des jungen Hamburgers Walter Steffens
«Unter dem Milchwald» {von ihm kam in Dort-
mund <Eli» zum Text von Nelly Sachs zu Gehor).
Tals Musikdrama basier: auf einer talmudischen
Legende, die manchmal auf Konig Salomo ange-
wendet wird. Das Thema ist durchaus oricntali-
scher Art: Der gute Fiirst,, sein Volk (und auch
ein wenig sich) zu priifen, verzichtet fiir zwoif
Monate auf den Thron, den ein ihm Achnlicher
einmimmi. Nur ist es in unserem Fall Ashmedai
(= Asmodeus, der Teufel); es heisst dies, dass die
Menge zum Bosen verfithrt wird, thm auch vollig
anheim fillt und nach der Wiederkehr des echten
Fiirsten diesen als solchen nicht mehr kennt und
sogar totet. Das Libretto schuf der 35jihrige Is-
raeli lsrael Eliraz, Teals Landsmann, der auch
verschiedene Komddien verfasste, so fir die Ha-
bimah in Tel Aviv «Hin und Zuriick» und gegen-
wirtig fur die amerikanische «La Mammas-
Truppe zwei Erzihlungen Scholem Alejchems.
Wir finden die deutsche Ueberiragung von Jacob
Mittelmann dem Stoff und der Vertonung nicht
adiaquat, welch leiztere gificklicherweise so voe-
zlglich ist, dass die Schwichen des Dialoges ver-
schwinden. Zu Beginn mit elektronischen Klin-
gen auf die Seelenlosigkeit des geheimnisvollen
Scharlstans hinweisend, der vor der Masse seine
Gaukeleien betreibt, geht die Musik in die soge-
nannte konkrete iiber, die sich hier aus dem Ge-
Klapper von Hauspalt- vnd anderen Gegenstén-
‘den 2u ergeben scheint. Dann winkt der Israeli
Gary Bertini am Pult mit dem Taktstock, und
nun setzti cine dem Thema angepassie unharmo-
nische Tonzauberei ein, deren eindringliche Cha-
rakterisierung des langsamen Aufweichens und
Verfalls im Volk uns mit Schaudern erfiillt.
Gleich beim niachsten Auftritt aer egoistischen
Konigin (Inge Borkh, die weltherithmte Schwei-
zer Singerin) wird ein &hnlicher Vorgang am
Hofe erkennbar, und nur der jederm Unrecht
feindliche Kénig hiilt das Gleichgewicht (musika-
lisch wie in der Handiungslage). Doch nicht fiir
lange. In cine Wette mit dem Bosen verfangen,
ist der Herrscher schueil seines Einflusses ent-
kleidet, da der fiur ikn mit der Krone
Geschmiickte in vielerlei J.isten bald alle Scelen
unterjocht. Es kommt zu sbscheulichen Momen-
ten, bei denen man an die hlachenschaften totali-
tirer Staaten denkt, innere Zwiste und Schwie-
rigkeiten irgendwelchen anderen Personcn auf-
zuladen: Siindanbdcke sind die (angeblichl Ein-

«Ohrigen» und «-Aeugigen». es konnten indes
auch Rothaarige und Langneasige sein (schon

denkt man an Juden und KFarbige) ... Die Schar
der Bilrger frigt auf einmal Larven; die gespen-
stischen Tinze, halb aus Furcht, halb aus bos-
hafter Dimonie, werden von Tal in spukhafte
Rhythmen gekleidet, und immer schneller und
schneller dreht sich das Rad des Verhdngnisses.
Des Fiirsten Sohn wird gewonnen, des Firsien
Geliebte zugrunde gerichtet. Aber die Firstin
selber bleibt stindig an der Spitze der Bewegung,
sich in grellen Ausbriichen Zussernd: Inge Borkh
wird zum Urbild der begeisternd <Mitmachen-
dens. In einer zauberischen Dekoration Zbynek
Kolars, die blitzschnelle Umkehrungen erlaubt
und die Drehbiihne geschickt ausnutzt, rollt das

Schicksal unaofhaltsam weiter, und erst recht,
als die Zeit die Wette beendet. Leopold Linctberg
hat nach lingerer Zeit wieder Gelegenheit. sein
grossartiges Talent an ein erstklassiges Werk zu
binden. Wie er das Valk filict (die chorecgraphi-!
sche Gestaltung von Dick Price tut das ihre da- |
2u)padivd unserem Gedichinis nickt menhr eni-!
—SCTIWETICI, 102 Leriis A8 o lckiion ger Gene- |
Cpelprobe allein geniigt schon 7y beweison. dass
Liebermenn eine Truppe zusammensgebracht hat
(und wir meinen damnit Maschinisten, Beleuchter,
Choerpersenat  usw,,  nicht  etwa Solisten
zilein ..}, welche interpationalen Rubm verdient

wod besitzt 0 f s =
Semviesstich weiss ja woh! die franzésische Fegie-

batiug, varum sie el jchen Mann dazg verick-
Llen ka cainen eigentlichen Plan, von jegilcner
Diirektion zurdckzuteoten. um sich eigapem koifs
positorischen Schaffen »i widwern, Zagunsien ger
Afeburnahime der Gressen Oper ard der Upéra ]
'Comigue von Paria aufzugeben! Ty glaver, o
Ld@n Vaopgangan 1.1. 3;pi::-s:tel' :zu.'/.;.;h(,:r«-v.:,
fFen Fintreten zur Zeitgendusischies fesiz:
jund der Plan. mit Ashmedai zum Feragizio
zu reisen (es ist Lereils die Rede vom 12. August
als Auffihrongsdaturn), wirde der hier sichtha-
| ren Zusummenarheit von Schweizer und israeli-
|schon Kitnstlern wohl anstehen. Zwar Abendidn-
der, die durch den Krieg gegangen sind und die
Suusgestion, die das Lustvoll-Scheussliche aus-
tiben kann, aus eigener Erfahrung kenmnen, rea-
gieren begreiflicherweise auf die greifbar nahe-
gebrachte szenische Realisierung, umrahmt von
bisen Kliingen, anders als ein Publikum, das nur
von jener Suggestion weiss, ohne sie personlich;
ertebt zu haben. Doch sind die Israeli zweifellos
auf die Legende an sich eingestellt, sonst wére
Tal nicht auf ihre Vertonung verfallen und Berti-
ni hitte nicht als Dirigent geamtet. Die zwei

Stunden der Auffiihrung haben ausserdem ge-
zeigt, dass jede yrossere Opernbiithne dem Werk
gewachsen sein soll a6 dass die Hamburger
Premicre vielleicht zum Ausgangspunkt zahivei-
cher Annahmen en andewren Theatern wird, We-
der auf der Szene B ftigte noch die Orche-
sterbesetzung  iibs die Fihigkeiten
solcher Hiuser: Das Werk scheint uns von emii-
nenter Bedeutung fiir die Zukunft der «Oper» an
sich und ihrer Berufung, tiber die Gblichen Her-
zensgeschicnten hinans den Mensch auch in sei-
ner Stellung zur Auvssenveit abzukliren, seine
Verantwortung, seine Rechienschaft ihr gegen-
iber. Gewiss ist Hehiul Melehert als Teufel eine
iihevragende  Perzdniichkelt  fwilhrend Viedmir
| Ruzdak uns nicht gentizend Prisenz zu haben
| scheint, so dass die Ko6ni

L1y S
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te,

gspartie richt im Mittel-
punkt stand), aber die anderen Rolien bediirfen
pur ihrer Kiinstler, um aurchzudringen. In jedem
Fall sind der Sinngebalt nnd die Musik so stark,
dass man sich filr 4shmedat einzagetzen hat.

Eric Munk
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Sdmn 2ur Halbzeit, zu Beginn der Pause.
zaichneto sich bei der Premiere des Zwei-
akt-Werves _Ashmedai® von Josef Tal in
der Hambuw gischen Staatsoper ab, dab dies
jungste Aufiragswerk Roli Liebermaans fur
sein Haus am Damintor kaum E:folg haben
wilrde. Und am SchluB wurde unzweideutig,
dah das Publixura sehr wobhl zu unterschei-
den wub'te zwischen dem problematischen
MWerk und seiner grodartigen Wiedergabe.
Der Komponist Josef Tal steht mil seiner
tonkitnstlerischen Konzeption fur das Musik-
theater in der Ndhe des AuBenseiter-Avant-
gaerdisten Mauricio Kagel, dessen szeniscie
Komposition . ,Staatstheater” die Hamburgi-
sthe Siaatsoper im letzten Friihjahr heraus-
brachte. Aber gegenither dem intellektuellen
Artisten Kagel spiirt nan bei Josef Tal eine
integ:iercnde geistiye Kemponente in der

| sanopferiscien Personlichkeit. Josef Tal, 1910

in Pinne, nihe dem damals deutschen Posen,
geboren, resuchte die Berliner Musikhoch-
schule und kamn 1934 nach lIsrael, wo er an
der Musikakademie els Padagoge, an der
Universitat als Dozent und a's Direktor des
lastituts {iir elektronische Musik tatig ist.
Sein Werkverzeichnis weist inn als e¢inen
vielseitigen und seit 1962 hauptsachlich dem
i : o S R G =

T oay

- Finen Damon gerduschvoll beschworen
g i

clektronischen Schaifen zugewandten Kom-
ponisten aus, von dessen Arbeiten indessen
in Mitteleuropa nodi nicht viel bekanrtyge-
worden zu sein scheint.

Auch der Oper ,Ashmedei” mocite man
keine optimistische . ~oanose steilen. Das Li-
bretto schrieb Israe! sliraz nach der talmuai-
schen Legende -von: dem Damon Ashmedai,
der als Ahasver, Luzifer oder Mephisto auch
durch die Mythen anderer Volker geistert
und der hier ais das Bose den guten Koniy
verfiihrt, ihm fir ein Jahr Zepter und Re-
gentschaft zu -Gberlassen, damil der Konig
sicht, wozu Vélker reigen und fdhig sind.
Der immer wicderkehrende Konflikt zwi-
schen extremer Toleranz und extremer Into-
leranz fihrt hier zur Hinrichtung des Kanigs
durch sein cigenes Voik. .

Wiire da nicht vor SchluB des ersten Aktes
ein junges Mdddhen (Helga Thieme), das in
einer Schenkenszere fir eine ganze Dauer
sehr lyrisch aliein singt — zwar keine Arie
und nicht einfach eine Vokalise, aber mit so
zwingendem Ausdruck, dabl man meint, die
Handlung stiinde fir eine Weile still —,
wirde wmwan meinen, das Werk ware nicit
mehr legitim in der Gattung Oper, zu der es
sich noch bekennt. Denn was der Komponist

.

Opernauffithrung
in Hamburg”

. Y e N

Josef Ta! an akustischem Aufwand zur Deu-
tung und Untermalung des Erlebens und des
Geschehens beitrégt, ist tiberwiegend Larm-
kulisse oder Gerauschsoffite, gewi8 oft er-
staunlich differenziert in rhythmische und
klangliche Elemente aufgespaiten, aber im-
mer doch als eine Anhaufung und nicht als
ein primdres Element der akuslischen Pa-
lette.

So lag die Verantwortung fir die kunstle--
rische Ausstrahlung des Werkes vor allem
ber seiner szenischen Darstellung. Zbynek
Koiar hatte fiir sie emne oft v.ie an Breughel
gemahnende atmospharische Ausstattung ge- -
schafien. Dick Price nutzte nicht unvorteil-
haft, daf er sich fir die choreographische
Gestaltung kaum euf rhythmische Impulse
des instrumentalen Apparates, den Gary
Bertini mit Elan und Prdsision leitete, stiit-
zen konnte. Aber die Heuptlast der Darstel-
lung des Szenischen (und damit fiir diesmal
auf der Opernbiihne) lag bei Léopold Lindt-
bergs Inszenierung, und der leistete sie her- .
vorregend — mit Vlaéimir Ruzdaj (Konig),
Helmut Melchert (Asgnedai), Inge Borkh
(Kénigin) und Franz Giundheber (Sohn} als,
prominenter Besetzung der Ijauptrolien. .+
Fritz Piersig

.
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A Josef Tals s Ashmedai® u'mufgefiihrt.

-Zwiespaltige Aufnahme des kritischen Publikums in der Hamburgischen Staatsoper

Dem ijsraelitischen Komporisten Jo-
sef Tal, heute als Musikologe in Jeru-
salem einer der fiihrenden Musiker
des Landes, gab Rolf Liebermann den
Auftrag zu einer Oper, die nach ein-
einhalbjdhriger Arbeit 1969 abge-
schlossen war und jetzt an der Ham-
burgischen Staatsoper mit geteiltem
Erfolg uraufgefiithrt wurde. Tal wahlte
als Libretto einen Stoff, der auf eine
talmudische Legende zuriickgeht.

Ashmedai, der Koénig der Teufel,
fordert den gutherzigen Herrscher
eines Bauernlandes zu einer Wette
heraus. Er werde in dessen Gestalt das
Land ein Jahr regieren und das bis
dahin zufriedene Volk in ein kriegeri-
sches verwandeln. In dieser Zeit ge-
lingt dem Teufel die Verwandlung al-
ler friedfertigen Menschen in kriegs-
wiitige, rduberische Kreaturen. Ash-
medai hat die Wette gewonnen, doch
der Konig, der bereut, diesen Vertrag

leichtfertiq abgeschlossen zu haben,
weigert sich, den Thron wieder einzu-
nehmen. Als nun gar sein Sohn von
ihm fordert, den Kampf bis zur vélli-
gen Eroberung des Erdteils weiterzu-
fihren, wird der alte Konig, der dies
ablehnt, als Staatsverrdter verurteilt
und umgebracht.

Die Vorgdnge in dem Méirchenland
als ein Gleichnis fiir die Verfihrbar-
keit des Menschen zu allen Spielarten
des Bésen und die Parallele zum ,tau-
sendjéahrigen” deutschen Reich liegen
auf der Hand, auch wenn das Libretto,
wie der Komponist betont, zeitlos an-
gelegt ist und keine Moral predigt.

Die mit groBem Aufwand und her-
vorragenden Kréften herausgebrachte
Inszenierung machte deutlich, was sich
allein aus dem-dramatischen Stoff, den
Israel Eliraz auf zwei Akte verteilte,
flir ein wirkungsvolles Schauspiel ge;
stalten liefl. Da gab es gebailte Mas-
senszenen und gldnzende Pantomimen,
fiir deren bewegten Ablauf Leopold
Lindtberg mit Dick Price als Choreo-
graph verantwortlich zeichnete. Dazu
ein phantastisches Biithnenbild, das
Zbynek Kolédr aus bewegten Fragmen-
tén zu einer Ganzheit formte, die sich
unter den Handen des aufgehetzten
Volkes ebenso rasch in trostloses
Elend und Chaos verwandelte,

Diesem dramatischen Geschehen
gegenlber enttduschte die Musik Tals,
die instrumentale und elektronische
Partien vereinigt und sich auf groBe

Strecken im Orchester auf ermidende,
motivische Permutationen und Gerdu-
sche beschrankt. Auf diesen moderni-
stischen Kommentator, den Eckhard
Maronns Tonregie einwandfrei reali-
sierte, hdtte man verzichten kénnen,
und jener Horer hatte nicht unredht,
der da meinte, das Ganze wire ohr.e
Musik  entschieden eindrudksvoller
gewesen.

Zu diesen sparsamen Orchester-Ein-
wurfen erklangen oben von den Soli-
sten ausdrucksvolle, weitausholende
Melismen, darunter ein mit dezenten
Jazz-Rhythmen umspieltes Arioso in
der Schenke, Partien, die darauf hin-
wiesen, daB die Starke des 1910 gebo-
rencn Komponisten, der an der Berli-
ner Musikhochschule studierte, nicht in
einer schopferischen Elektronik und
avantgardistischen Moderne liegt.

Als Oper befriedigte das Werk we-
nig, und die zahlreichen Buhrufe am
SchluB galten eindeutig dem sich
wiederholt zeigenden Komponisten,
wihrend der hervorragende Finsalz
eines gldnzenden Ensembles und des
Philharmonischen Staatsorchesters uin-
ter dem mit der Materie bestens ver-
trauten Dirigenten Gary Bertini mit
verdientem, starkem Beifall bedacit
wurde,. :

Diesen ausgezeichneten Kréften der
Hamburger Oper und der imponieren-
den Inszenierung ist die (olerante
Aufnahme dieser Premiere zu danken.
Stellvertretend fir das stimmlich wie
schauspielerisch vortreffliche Ensem-

"~ ble seien Inge Borkh als Koénigin,

Franz Grundheber als Sohn, Vladimir
Ruzdak als Koénig, Helmut Melchert ais
Ashmedai und Helga Thieme als
Wirtstochter genannt.

Schwerlich diirfte diese Oper vor der
«Stimme des Volkes” bestehen. Als
die beflissenen ,Ratgeber”, u. a. auch
der Vertreter der Kunst, zum Todes-
urteil tiber den Koénig gehdrt werden
sollten und gefragt wurde: ,Und was
sagt die Musik dazu?”, da kam (laut
Textbuch) die Antwort: ,Nichis!"
Heiterkeit und zustimmendes Raunen
unter den Zuhodrern ob dieser unfrei-
willigen Pointe, womit ein zweites Ur-
teil herausgefordert wurde, dem kaum
zu widersprechen ist. g

Dr. Gerhard H;,tischke
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«Ashbmedai»

Eine Oper von Josef Tal in Hamburg

ahg. Drei Kompositionen hat die Hambur-
gische Staatsoper fiir die laufende Spielzeit in
Auftrag gegeben. Die erstc wurde am 9. Novem-
ber, szenisch (Leopold Lindtberg) und musika-
lisch (Gary Bertini) auf das sorgfiltigste betreut,
aus der Taufe gehoben: «Ashmedai» von Josef
Tal, einem der fithrenden Komponisten Israels,
der sich besonders durch seine Forschungen auf
dem Gebiet der elektronischen Musik verdient
gemacht hat. Auch der Librettist Isracl Eliraz
und der Dirigent Gary Bertini stammen aus
Israel. Da ist es naheliegend, daB sich Tal und
Eliraz fiir die gemeinsame Arbeit an ihrer ersten
groflen Oper der Geschichte ihrer Heimat bedient
haben. Genauer gesagt: «Ashmedai» ist eine aus
viclen talmudischen Legenden bekannte Gestalt,
in denen er ebenso als ddmonischer SpaBmacher
wie als Hiiter einer moralischen Weltordnung
auftritt. In der Oper verwandelt er sich rasch
vom PossenreiBer der kurzen Marktidvlle zum
Urbild des Bosen in ciner abstrakten Welt.
Kontrapunktisch zur Intoleranz und Gefihrlich-
keit der Titelgestalt erstcht die vermeintlich heile
Welt. des guten Konigs. Ashmedai, der Bose,
sichert sich auf ein Jahr des Konigs Krope.
Die gewonnene Macht weiBl er zum Untergang
des Volkes und seines echten Konigs zu nutzen.

Die talmudische Lehre voir den zwei Trieben,
die in der Schopfung des Menschen gegeneinander
gesetzt sind, das zeitlos giiltige Interesse am
Konflikt zwischen extremen Gegensiitzen haben
weder den Librettisten noch den Komponisten
zu einer ins Irreale gesteizerten schwer ver-
stindlichen Geschichte verfiihrt. Im Gegenteil:
der Stoff, wenngleich in keiner wirklichen Welt
angesiedelt, bleibt durchschaubar und wird musi-
kalisch durch cine klare, transparente Partitur

gestiitzt. Das ergibt, durch stilistisch geschmack-
voll chorcographierte Volksszenen unterstiitzt,
eine Stunde guter Oper, cine gelungene Kurzoper
mithin. Fiir einen «grofen» Opernabend aber
ist der Handlungsablauf, trotz aller Gleichnis-
haftigkeit zu naiv, sind musikalisch die rasch
hintereinander gespiclten Szenen — #hnlich der
offenen Form, wie sic meisterhaft Alban Berg
anwendet -- zu diinn an motivischen Beziigen.
Die in die Partitur eingearbeiteten tonalen Partien
evozieren miifiges Interesse eher als lebhafte
Anteilnahme. Merkwiirdigerweise wird sie atmo-
sphirischer, dichter, wo elektronische Klinge
eine Stimmung illustriecren. Den Begriff der Per-
mutation hat Tal vom Stofflichen geschickt ins
Musikalische iibersetzt. Allzu vordergriindige
Klangballung vermeidet er, ist aber, trotz gelunge-
nen Momenten besonders im zweiten Akt, der
Gefahr einer allzu aseptischen musikalischen
Linienfithrung nicht entgangen.

Daf} sich die Gemiiter des Hamburger Pre-
mierenpublikums so demonstrativ an Buh- und
Bravorufen erbitzten, ist weder. logisch noch ver-
stindlich, wo sich Moderne von gestern prii-
sentiert. Und nicht cinmal schlechte. Findcutig
akklamiert wurden die Singer, vor aliem Inge
Borkh, Helmut Meclchert, Vladimir Ruzdak und
Franz Grundheber, sowie der Dirigent, Gary
Bertini.

Tals weitere Beschiftigung mit der Oper bleibt
wiinschenswert. Daf3 es ihn selbst danach geliistet,
zeigt nicht nur die schon aufgenommene Arbeit
an einem ncucn Werk namens «Massada», son-
dern dokumentiert sich auch in seinen Aus-
spriichen. Seiner Meinung nach ist dic Oper
«dic komplexeste aller Kunstgattungen, die erst
jetzt am Beginn ihrer Verwirklichung steht».
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In einem fernen Bauernland

Urauffﬂhruhg der Oper ,Ashmedai“ in Hamburg

Von Hans Eberhard Lex

Mit der Urauffiihrungspolitik
Rolf Liebermanns behaupiet die
Hamburgische Staatsoper seit
Jahren ecine Spiizenstellung im
internaticnalen Musiktheater.
Oft spektakuldrer als erfolgreich,
wenn man die letzten Auftrags-
arbeiten von Krenek, Burkardt
und Kagel auf ihre Effektivitdt
hin untersucht. Wie schon frither
in Hamburg uraufgefithrte Opern
der Zeitgenossen Blacher, Bibalo,
‘Werle und Kelemen waren auch
sie letztlich nur meodische Ein-
tagsfliegen, die Liebermann aber
sehr r1esolut zur Diskussion
stellte,

Auf fundierte Theaierkomposi-
tionen, die frither einmal Henze,
Kilebe und Penderecki fiir die
Staatsoper schrieben, warten In-
tendant und Publikum schon
lange., Auch Josef Tals erste
Opernkomposition  ,Ashmedai”
erfiillfe nicht die Wunsche aller
Beteiligien, diesseits und jenseits
des Orchestergiabens. Komposi-
tion und Geschichte des 1810 in
Posen geborenen, 1934 nach
Israel emigrierten Spezialisien

fir Elektronenmusik wurden er-
staunlich stark von konventio-
nellem Erbgut des Musiktheaters
tiberwuchert, und konnten in kei-
ner Sekunde Tals exzentrisches
Ziel belegen, daB er die Oper als
.komplexeste Form aller Kunst-
gattungen” verstanden habe und
daB er sie mit allen Mitteln
moderner Theatertechnik zum
totalen Musiktheater fiihren will.

Dieser Absicht widersetzt sich
auch die talmudische Geschichte
vom Teufel Ashmedai, die Tal
wie ein Mairchen beginnt {,In
einem fernen Bavernland
herrscht ein guter von seinem
Volk verehrter Konig...") und
als symbolhafte Mahnung endiat:
Das Bose siegt, denn das Volk ist
unbelehrbar., Dieser moralisieren-
den Erkenntnis voran lduit uber
zwei Stunden eine Legende ab,
in der sich der Konig vom Teufel
auf ein Jahr die Regierung ab-
schwatzen lafit, um spiter selbst
sein Opfer zu werden: Fanati-
sche Untertanen lynchen ihn und
sprechen den Toten offentlich
schuldig.
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Josef Tal hat sich von seinem
Landsmann Israel Eliraz cin ein-
sehbares Libretto schreiben las-
sen. Seine Musik illustriert — big
auf wenige progressive Passagen
— diese Handlung lediglick. aur
zu Beginn bietet Tal iiber acht
Minuten dem Publikum Elektro-
nenuntermalung. Zwischen Welt-
schopfung und Weltuntergang
schwankend und korrespondie-
rend mit einem Biihnenbild (Zby-
ngk Kolar), das sich aus bewegq-
ten Fragmenten wdihrend dieser
Einleitung zur Ganzheit fiigt, un-
terstreicht dieses Tongewebe die
Zeillosigkeit  der  Ashmedai-
Geschichte.

Von diesem Ausbruch in die
Avant-Garde abgesehen ist Tals
Oper ein orthodoxes Zwdéliton-
werk, das nur selten von konkre-
ten Gerduschen und elekironi-

schen Effekten (Marschtritte,
Flisterstimmen, Teufelslachen
und -husten) aufgerissen wird.

Seibst das Urbild des Bosen wird
schwdrmerisch gezeichnet. ,Ash-
medai” ist ein musikalisch schil-
lerndes Subjekt, das den Erwar-
tungen entspricht und ‘damit der
Faszinatlion entbehrt.

Die Regie hatte Leopold Lindi-
berg. Dieser stets auf Biihnenrea-
lismus erpichte Regisseur schli-

ferte durch eine zaghafte Dar-

stellerfihrung das ohnehin be-
schrankte Interesse des Publi-
kums vollends ein, als er den tal-
mudischen Bilderbogen neutral
spielen lieB.

Die Reaktionen des Publikums
kamen wie erwartet: Beifall fir
das Ensemble und die Solisten

Inge Borkh (Kénigin), MHelmut
Melchert (Ashmedai), Viadimir’
Rudzek  {Kénig) und Franz

Grundheber (Prinz). Hochacktung
fiir den israelisches1 Dirigenten

" Gardy Bertini und Proteste iir

den Komponisten Tal und den
Regisseur Lindtberg. Fazit: Nicht
melir als ¢in Achtungserfolg, i
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Hamburg

Eine Teufelslegende als zeitgeschichtliche Parabel:

Josef Tals Oper ,, Ashmedai“ in Hamburg uranfgefiibrt

9.11.1971

Ashmedai ist die Figur eines Teufels in einer talmudischen Legende,
der einen Pakt mit dem Konig eines fernen Bauernlandes abschlieft,
welches jahrhundertelang in Frieden gelebt hatte. Ein Jahr will
Ashmedai in der Gestalt des Konigs das Land regieren und wettet,
dafl es ihm gelingen werde, das friedliche Volk in dieser Frist von
Grund auf in ein kriegerisches zu verwandeln. Diesen prignant um-
rissenen Vorwurf machte Josef Tal zum Gegenstand einer Oper,
die er als jiingstes Werk im Auftrag Rolf Liebermanns fiir die Ham-
burgische Staatsoper schrieb. In dem 1910 geborenen Josef Tal, der
bis 1934 in Berlin lebte, kam damit ciner der heute fithrenden Kom-
ponisten Israels in der Reihe der Auftragswerke zu Worte, das
— zufillig? — am 33. Jahrestage der ,Kristallnacht® uraufgefiihrt
wurde. Tal bestreitet zwar, dafl sein Werk cine ,Moral“ habe, aber
nicht nur fiir ein deutsches Publikum (das Werk soll nichstes Jahr

als Gastspiel auch in Israel gezeigt werden) ist die zeitgeschichtliche -

Parallele eher tiberdeutlich.

Nach dem oben skizzierten Vorwurf gestaltete Isracl ELIRAZ ein
Libretto aus vielen rasch aufeinander folgenden, zuweilen etwas
kurzatmigen Szenen. Die Idee des Stoffes verfiihrte ihn indes zu
keinerlei Wetschweifigkeit des Textes, insofern eine durchaus geeig-
nete Grundlage fiir eine Oper. Josef Tal betont, dafl er an die Zu-
kunft der Oper glaubt als der ,komplexesten Form aller Kunst-
gattungen® — was auch immer er unter der Zukunft der Oper ver-
stehen mag. *Er will in kiinstlerischer Gestaltung die Lebenserfah-
rungen des einzelnen in Beziehung bringen zum Geschehen auf_der
Opernbithne. Das Libretto miisse sich eng an die Gestaltung eines
Kerngedankens anlehnen, der auch der Kerngedanke der Musik zu
sein habe. An dieser Stelle von Tals Konzeption muf naturgemif}
die kritische Untersuchung ansetzen, die letzten Endes tiber die Be-
rechtigung des Werkes auf der Opernbiihne zu urteilen hat.

Tal wihlt als Kompositionstechnik eine freie Anwendung von
Zwolftonreihen mit verschiedenartigsien Permurtationen der musi-

i kalischen Elemente unter Einbeziehung der Aleatorik und der elek-
' tronischen Musik. Das nur elektronisch iiber Lautsprecher kommen-
“de ,Vorspiel“ zu ciner bildlichen Gestaltung des Urzustandes der
Erde gehort sogar zu den eindrucksvollsten Beispiclen dieser Kom-
positionsweise. Aber die fiir jede Oper sich stellende Frage, ob den
Hérer die Zwangsliufigkeit des Hinzutretens der Musik tiberzeugt,
stellt sich — nicht zum ersten Mal — besonders in bezug auf die
Zwélfrontechnik. Dem aufgeschlossenen Opernbesucher ist sie heute
bis zu cinem gewissen Grade als Klangeindruck ,bekannt®, ohne
dafl dieser deshalb aber allzu fundiert ist. Die Gefahr ist trotzdem,
dafl sich eben diese Klangwirkung .auch schon in erheblichem MaR
als. ,verbraucht® zu erweisen scheint, nicht zuletzt auch hervorge-
rufen durch so manche Werke von geringer Inspiration. Tals ,, Ash-
medai“ nun weist durchaus eine reich differenzierte kompositorische
Arbeit auf, die nicht atwa so brutale Klinge wie Kelemen in seinem
»Belagerungszustand®, an den sich gewisse Reminiszenzen ergeben,
ertdnen liflit. Unvermeidlich ist aber — ein wesentliches Merkmal
aller Opern, die mit der Reihentechnik arbeiten — daf die Musik
in Singstimmen und Orchester ungleich weniger sinafillig zu erfas-
sen ist als die hier von Leopold Lindtberg iberwiegend als hand-
festes Theater inszenierte Biihnenhandlung. Die Folge eben dieser
iDiskrcpanz ist die Wirkung einer musikalischen Einformigkeit iiber
i langere Strecken, die sich nach dem vor allem auch szenisch ein-
i drucksvollen ersten Akt bald nach dem Vorspiel des zweiten Aktes
teinzustellen beginnt, in dem auch der Handlungsfaden nicht mehr ss
klar zu verfolgen ist wie zuvor. Vor allem auf diese als Lingen
empfundenen Particn sind unseres Erachtens die Miffallensiue-
rungen am Schlufl zuriickzufihren, die Tal, nicht aber dem souve-
ran am Pult agierenden Gary BERTINI und den Solisten galten.
‘Dieser primire, womdglich oberflichliche Eindruck auf das Publi-
kum ist durch spitere Auffiihrungen unter Umstinden korrigierbar,
wenn das Werk von seiner musikalischen Substanz her ein vertieftes
Interesse hervorzurufen vermag. Beispiele fiir derartige neue Opern
hat es ja gegeben. Ob dies bei , Ashmedai® moglich sein kann, méch-

ten wir mit einem Teils-teils beurteilen. —_

Die Auffihrung war in den drei Hauptpartien von darstellerisch
sehr profilierten Kiinstlern getragen, die miteinander gemein hat-
- iten, daf sie alle stimmlich nicht mehr die Hohe friiherer grofler

Leistungen erreichen und daher der Auffiihrung nicht die volle

;Aﬂ1n1cdai, Vladimir RUZDAK als Kénig und Inge BORKH als

> }7&\&&{! - stimmliche Intensitit geben konnten: Helmut MELCHERT als

“o [Kénigin. Aus dem Ensembie ragren unrer vielen anderen noch

{Franz GRUNDHEBER als markant gezeichneter Sohn des Konigs
fund Helga THIEME mit einem langen Arioso als Gastwirtstochter
hervor. Manche Momente der eindringlichen Chorregie LINDT-
BERGS zeigten Anklinge an Brecht und andere grofle Vorbilder.
Die vielseitigen szenischen Verwandlungen der oft auf wirkungs-
volle Andeutungen beschrinkten Biihnenbilder (von Zbynek KO-
iLAR) waren cine der Voraussetzungen des reibungslosen Ablaufes,
2z dem auch die Tonregie von Eckhard MARONN in entscheiden-
‘dem Maf beitrug. Der Schlufbeifall ging kaum iiber das MaR eines
{Achtungserfolges hinaus. GS



Miérchenspiel vom Massenwahn

Josef Tals Oper , Ashmedai” in Hamburg uraufgefihrt

Das Reich der Démonen ist nach alt-
jiidischer Vorstellung ein geheimes Ko-
nigreich, und Ashmedai trégt seine
Krone. Diesen Oberdimon hat der
6lidhrige israelische Komponist Josef
Tal zur Titelfigur seines Auftragswer-
kes fiir die Hamburgische Staatsoper
beférdert. Es ist ein allegorisches Stiick,
musikalisches Méarchenspiel mit speku-
lativem Tiefgang und vielfédltigem Be-
ziehungssystem. Das Libretto von Israel
Eliraz hebt die auch von Martin Buber
{iberlieferte talmudische Legende vom
Konig Salomo und dem Ashmedai in ei-
ner eigenen Version auf. Nach dem Mu-
ster des alten Teufelspaktes schlieft der
gute Konig eines seit Menschengeden-
ken friedlichen Bauernlandes mit Ash-
medai, dem ,Konig der Teufel“, unbe-
dacht einen Zeitvertrag im Gedanken an
seine Freizeitgespielin und im Vertrau-
en auf sein, wie er sagt, gutes Volk.
,Was ist gut?* fragt Ashmedai eher
skeptisch als zynisch seinen Partner, an
dessen Stelle er unerkannt ein Jahr
lang regieren darf. Zeit genug, um zu
beweisen, da jedes Ding zwel Seiten,
jeder Mensch einen Schatten und die
Masse Mensch eine Nachtseite hat. Un-
ter dem Regime des Ashmedai breiten
sich alsbald Terror und Intoleranz aus,
Krieg verwiistet das Land, weckt die
groBe Begehrlichkeit bel den neuen
,Herren des Kontinents“. Sie liquidie-
ren am Ende auch den zuriickgekehrten
wahren Ko6nig und bereiten dem Ge-
lynchten nachtréiglich einen Schaupro-
zeB als Staatsverridter, wobei fiir den
kriegerischen K&nigssohn wenigstens
das Ritual des Vatermords abfillt. In
der allgemeinen Anarchie geht auch das
BewuBtsein von Ashmedais Existenz
verloren. ‘Dem Kollektiv des Bdsen er-
scheint sein Urheber als ,Kindermér-
chen ... du existierst gar nicht“. So en-
det in Ableugnung, in Verd.angung,
was begonnen hatte mit der Weigerung
des im Konig verkorperten sogenannten
Guten, sich ernsthaft in Frage zu stel-
len.

Aber Josef Tal méchte, wie er beteu-
ert, keine Moral predigen. Er meint, da3
zur Not auch der schlichte Mérchenstoff
den .Opernbesucher reizen konnte, die
Schauseite dieses” musikalischen Thea-
terstiicks. Allerdings ist der Hinter-
grund mit seinen Anspielungen auf die
Zeitgeschichte nicht leicht zu verken-
nen — nicht bei einer Oper iiber Gut
und Bdse, die aus Israel nach Deutsch-
iand kommi. Das musikalische Maici€n

‘ vom Massenwahn, das den Mechanis-
raus von blindem Autoritidtsglauben,
Demagogie und Barbarei demonstriert,
;4Bt sich unschwer auf die jiingere Ver-
gangenheit beziehen, auch als Illustra-
tionsbeitrag zur aktuellen Diskussion
iiber die Aggressionstheorie auffassen.
Der Komponist spricht allerdings, in
kennzeichnend dualistischer Deutung,
- om zeitlos giiltigen Kern der talmudi-
schen Legende, dem immer wiederkeh-
renden XKonflikt zwischen extremen

Gegensitzen, die — hier verkorpert

i e R, it

tung fiithren. Aber er bleibt dabei nich
stehen: Die Oper endet — in der ur-
spriinglichen Fassung deutlicher als bei
der in letzter Stunde abgeidnderten, am
SchluB gekiirzten Hamburger Urauffiih-
rung — gleichsam offen, mit dem ver-
nichteten Konig als eine mwahren Hiob
auf dem Triimmerhaufen.

Diese Assoziation fiihrt zu einer drit-
ten, zur inneren Schicht dieser Legende,
wenn man sich der Hiob-Interpretation
von C.G. Jung erinnert: Vernichtung
als Ausgangspunkt einer Neuwerdung.
So klingt denn auch wie eine vorwegge-
nommene Kurzfassung des Talschen
Konigsspiels vom Ashmedai, was der
aus Berlin gebiirtige, 1960 in Israel ver-
storbene C.-G.-Jung-Schiiler Erich Neu-
mann, den Josef Tal sicherlich gekannt
hat, in seinen Reflexionen iiber eine
neue Ethik zum Problem und zur Not-
wendigkeit des Bdsen notiert: ,Das Ich
muB8 von seinem Thron herabsteigen
und seine individuelle, konstitutionelle,
schicksalméBige und historische Un-
x{ollkommenheit realisieren.“ Tatséch-
lich ist ja Ashmedai in vielen talmudi-
schen Legenden, worauf der Textdeich~
ter hinweist, als Damonenkénig zu-
gleich Hiiter der moralischen Weltord-
nung. Dieser Widerspruch, kaum zu
vereinbaren mit der grundsitzlich an-
deren deutschen Mephisto-Auffassung,
16st sich erst auf, wenn man diese
Opernlegende versteht als vernichtende
Begegnung des vor sich selber unange-
fochten als ,gut“ geltenden Ich — hier
des Bauernkonigs als des Vertreters ei-
ner selbstgerechten Ideologie des ,ein- |
fachen. Lebens“ — mit dem auf Annah-
me drangenden eigenen Schatten, hier:

genannt Ashmedai. Und das ist, wie Jo-

sef Tal erldutert, im Hebréischen auch
der Name des groBen Verwandlers, ei-
ner permutierenden Krait.

Sie ist gleichfalls allgegenwiértig in
Tals Vertonung als einer Zwdlftonmu-~
sik, die also unter dem Gesetz der Wie-
derkehr im dauernden Wandel steht.
Diese Permutationstechnik reicht in ih-
ren Varianten — jeder Hauptfigur ist,
nach Tals Kommentar, eine charakteri-
sierende Intervallserie zugeordnet —
,mitunter bis zur Umkehrung des Ur-
spriinglichen, namlich ihrer wvoélligen
Aufldsung ins Aleatorische und den Tu-
mult des Zufalls. Hiermit beriihre ich
auch musiktheoretisch die Problematik
von Toleranz und Intoleranz“. Damit ist
eine weitreichende Kongruenz von Stoff
und kompositorischer Struktur gegeben,

Josef Tal, der aus dem ehemaligen
Pommern stammende Kompositions-
schiiler Heinz Tiessens an der alten’
Berliner Musikakademie, mischt nicht
nur strenge Konstruktivitdt mit kollek-
tiver Improvisation. Er verzahnt oder
iiberschichtet den Orchesterklang
mehrfach mit elektronischer Musik, wie
sie zum ganzen, pantomimisch ausge-
fiihrten Prolog mitlduft, zum gleitenden
Szenenwechsel von Urchaos, Aufbau
der Mirchenstadt, Jahrmarktszenerie
mit dem gaukelnden Ashmedai bis zur
Verwandlung der Biihne in den Konigs-
palast. Ebenso viegestaltig und, nach
altem Verstindnis, unopernhaft kom-
plex wirkt im weiteren Ablauf das For-
men- und Stilgemisch aus Singdekla-
mation, isoliertem Arioso (der Tochter),
Pantomime, Sprechszene und Tanz, der
sich zum Beispiel aus dem angedeuteten
Ballett der Schaftstiefel drastisch in ei-
nen Soldateumarsch verkenrt.
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Einzelne Instrumentalfarben werden
charakterisierend eingesetzt, am deut-
lichst=n das Engischhiorn fiir den {ri-
gen, passiven Bauernkonig. Die Kom-
plexitit eingelagerter kurzer Schlagsét-
ze reduziert sich zum Ende hin auf den
eintdnig pochenden Ostinato-Rnythmus.
Der Orchesterprolog zum zweiten Teil,
ténende Illustration allgemeiner Ver-
elendung ohne XKlangmalerei, ist ein
Stiick hochgespannter Ausdrucksmusik,
die aleatorisch ausfranst. Elektronische
Kiuzchenrufe und iiber Tonband ver-
fremdet einfallende Sprechstimmen be-
reiten in wirksamem Spannungsstau die
Mordpantomime vor, deren Frenesie
vom Orchester angeheizt wird. Aber
dieser Fiuraiismus vieler, aucnh diver-
gierender Mittel eines hochtechnisierten
musikalischen Theaters, zu dem sich
Josef Tal bekennt, steht sich selber zu
oft im Licht. Ashmedai, der Verwand-
lungsteufel, steckt im Detail dieser trotz
mancher Einzelwirkung mehr durch ihr
theoretisches Konzept {iberzeugenden
als theaterpraktisch ausgefiihrten Ver-
tonung. Sie ist dem spekulativen Ele-
ment der Vorlage ndher verwandt als
der Sinnfilligkeit und unmittelbar ein-
leuchtenden Zeichensprache das Mar-
chenspiels.

_.JLeopod- Lindtberg, Regisseur dieser
Urauffiihrung an der Hamburgischen
Staatsoper, hat in den groSen Massen-
szenen des Eindrucksvollen und iiber-
deutlich Breughelhaften fast zuviel
getan. In der Ausstattung von Zbynek
Kolar, der mit Lichtspiel und Einfach-
méblierung, mit Hingedekoration und
Zaubertricks viele Probleme lést, wer-
den die Einzelbilder bei offenem Vor-
hang mirchenhaft reibungslos aufge-
baut, die szenischen Abliufe ebenso wie
vom FlieBband abgeliefert, ohne daB
Meister Lindtberg die Fugen innerhalb
einer szenarisch komplexen Mischform
ausnahmslos abdichten, ausfiillen kann;
es ist kaum seine Schuld. Mit Helmut
Melchert in der Titelpartie, mit Inge
Borkh und Vladimir Ruzdak als Ko&-
nigspaar steht ihm fiir die Hauptaufga-
ben ein Dreigespann von Singschau-
spielern der ersten Garnitur zur Verfii-
gung, im iibrigen der personelle und

technische Apparat eines Opernhauses,,

das seinen Ruf neuerlich bekriftigt.
Gary Bertini, der ungemein sicher und
detailgenau = steuernde Gastdirigent,
macht vor dieser Musik, die trotz aller
elektronischen Zutaten ihre Abstam-
mung vom Expressionismus der Wiener
Schule nicht verleugnet, eine wesentlich
eindrucksvollere Figur als bei der
Kurt-Weill-Retrospektive des Holland-
Festivals im Frithsommer. Das Publi-
kum, das die Darsteller feiert, zeichnet
ihn als einzigen der kiinstlerisch Ver-
antwortlichen ohne Vorbehalt aus. Dem
Komponisten aber gilt lautstarker Wi-
derspruch, den der Gegenbeifall nicht
iibertonen kann. Sein Auftragswerk fur
Hamburg wird im nichsten Jahr von
dér Staatsoper in Israel vorgestelit wer-
den. KLAUS WAGNER
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Szene aus ,Ashmedai“, Hamburgische Steatsoper Foto: F. Peyer

Als Auftragswerk der Hamburgischen Staatsoper schrieb Josef Tal

Auﬂragsoper seine Oper ,Ashmedai®, eine Geschichte vom Kampf des Bbsen ge-

. gen das Gute in der Welt. In Tals auf ein Libretto Israel Eliraz nach

Ashmedai einer taimudischen Legende geschriebenen Partitur siegt der Teufel
Ashmedai Uber die Friedfertigen, verwandelt sie in ein kriegerisches

Volk und verwiistet das Land. Eine Parabel, die den Marchenstoff ins

helle Licht der Aktualitdt zerrt, und man muB Beispiele anfiihren, um die Macht von Dem-
agogen und Diktatoren zu belegen, die Verfiihrung durch den suggestiven Zauber des Bosen.

Der Text des Librettisten ist so préazis wie geschmeidig, und der Komponist Tal geht mit den
Noten so sorgféltig um wie Eliraz mit den Worten: Die spannungsvollen zwei Akte, die samt
Pause 135 Minuten dauern, enthalten soviel farbige wie klar gegliederte Musik, dazu schieres
Séangergliick. Tal, 1910 in der N&dhe von Posen geboren, 1934 nach Israel emigriert und seit-
dem in Jerusalem lebend, verleugnet in keinem Takt, daB er sich an Arnold Schénbergs Zwolf-
tontheorie orientiert hat, daB er auf der anderen Seite neugierig genug ist, aleatorische und
elektronische Elemente anzuwenden. Neugier allein natiirlich wiirde nicht genligen, aber aus
Intelligenz und Phantasie des Komponisten resultiert ein Stiick Musik, geprégt von handwerkli-
cher Soliditat und originellem Geist, klassische Moderne aufs gliicklichste vereint mit einem
SchuB Avantgarde, gelungene Integration von gestern und heute. Alles in allem eines der besten,
der in sich stimmigsten Stiicke, die Rolf Liebermann in den Jahren seiner Intendanz uraufge-
flhrt hat.

Wie so oft in Hamburg hatte die Premiere groBes, erstrangiges Format. Beispielhaft, auf Fel-
sensteins Niveau, die Inszenierung Leopold Lindtbergs: Selten habe ich soviel gespannte, genau
studierte und doch spontane Aktion von Solisten und Chéren (Einstudierung: Helmut Fellmer)
auf der Opernbithne erlebt. Eindrucksvoll das optische Moment: Zbynek Kolars Ausstattung
integrierte es genau dem akustischen, konzentrierte eindrucksvoll schnelle Bildschnitte zur Ein-
heit eines Panoramas der Gegensitze, und Eckhard Maronn vereinte geschickt die elektroni-
schen mit den instrumentalen Passagen. Gary Bertini dirigierte mit Sorgfalt und griindlicher
Kenntnis die Partitur seines Landsmanns, und die Philharmoniker reagierten als engagierte und
routinierte Partner. Helmut Melcherts Ashmedai, Inge Borkhs Konigin, Vliadimir Ruzdaks Kénig,
Franz Grundhebers Konigssohn, Christiane Hetzels Gastwirtin und Helga Thieme als deren
Tochter mogen stellvertretend fiir ein ohne Einschrankung respektables Ensemble stehen.

Hans Otto Spingel |
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/" Die Macht des Bosen

Josef Tals

i L Hamburg
Ashmedai ist in der judischen Mythologie
der Name fiir den Teufel, und der erscheint
in ihr nicht nur als ddamonischer Hollenfiirst,
sondern als ein Kerl, der sehr reale und kom-
plexe Beziehungen zur Welt und zu den Men-
schen hat. In Israel Eliraz' Libretto fur Josef
Tals Oper ,Ashmedai”, die in der Hamburgi-
schen Staatsoper uraufgefithrt wurde, wet-
tet der Konig der Teufel mit dem Herrscher
iiber ein Land, das von friedlichen Rauern
bewohnt wird, daB er dessen Untertanen in-
nerhalb eines Jahres in ein kriegerisches Volk
verwandeln kénne. Der Konig, mit einer unge-
liebten, aus Griinden der Staatsraison gehei-
rateten Frau behaftet, willigt ein, froh, ein
Jahr lang ein ungetriibtes Glick an der beite
seiner Geliebten, einer Gastwirtin und ihrer
beider Tochter genieBen zu kénnen, Ashmedai
nutzt die Macht des Demagogen tiber die Mas-
sen: er verwandelt die friedliebenden Men-
schen in fanatische, unduldsame Truppen,
entfesselt Krieq und verwiistet das Land. Die
Wette ist gewonnen, Aber der Konig, der er-
kennt, was er mit seiner Wette angerichtet
hat, weigert sich, den Thron wieder einzuneh-
men. Sein Sohn, ein alerter und machtliisterner
Jiingling, nutzt seine Chance: er lafit den Va-
ter umbringen und zerrt noch den Toten vor
ein Gericht, das diesen des Hochverrats schul-
dig spricht. Das Finale gehort dem triumphie-
renden Ashmedai, es bestdtigt die Herrschaft
des Bosen iiber das Gute, die Macht des Dik-
tators Uber die Menschen.

Ohne Zweifel ist das ein Stoff, der aus dem
Bereich des Mairchens in die Aktualitdt hin-
einragt, und man muB keine Beispiele anfiih-
ren, um das zu belegen. Und vollends gerat
das Marchen zur zynischen Parabel, bedenkt
man, daB die Menschen durch noch so wiiten-
de Hexenjagden, Pogrome und Feldziige aus
Angst, Folter und Zerstérung nicht lernen,
sondern daB Voélker immer wieder die Opfer
der Suggestion des Einzelnen werden, der
Verfithrung durch den bésen Zauber der Per-
| sonlichkeit des Magiers verfallen.

Josef Tal schrieb im Auftrag der Hambur-
gischen Staatsoper die Partitur zum auBer-
ordentlich prazisen und geschmeidigen Text
des Librettisten Eliraz, der kein Wort zuviel
enthdlt und sich pragnant mit dem Klang des
israelischen Komponisten verbindet. Tal, 1910
in der Nahe von Posen geboren, studierte in
Berlin und emigrierte 1934 nach Israel. Er lebt
heute in Jerusalem, hat drei Biihnenwerke
komponiert, sechs Klavierkonzerte, zwei Sin-
fonien, Kammermusik und Lieder und ist trotz
dieser Werkfiille in der Bundesrepublik so un-
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yer ,,Ashmedai“ in Hamburg uraufgefiihrt

bekannt wie man nur sein kann. DaB Tal sich
an der Zwdlftontheorie Arnold Schonbergs
orientiert hat, verleugnet kein Takt seiner
Musik, daB er nicht in der ausschlieBlichen
Adaption solcher musikalischen Architektur
stehengeblieben ist, bezeugen andere kompo-
sitorische Verfahrensweisen, wie raffiniert
eingebaute aleatorische und elektronische Ele-
mente.

Fiir Stiirmer und Dranger mag das Resultat
konservativ klingen, nicht zu leugnen ist, daB
die vom Begriff handwerklicher Soliditat und
profunder Intelligenz geprégte Partitur von
der Hand eines ungemein einfallsreichen Mu-
sikers stammt, der zudem ein gliickliches und
ungetriibtes Verhdltnis zum Musiktheater hat:
so sorgfdltig wie sein Librettist mit den Wor-
ten geht Tal mit den Noten um, Die span-l
nungsvollen zwei Akte, die samt Pause in
135 Minuten voriiber sind, enthalten so viel
farbige wie klar gegliederte Musik und dazu
schieres Sangergliick. Das Stiick ist, nimmt man
alles in allem, eines der besten, in sich stim-
migsten, die Rolf Liebermann in den Jahren
seiner Intendanz uraufgefiihrt hat.

Die Auffiihrung hatte, wie fast immer in
Hamburg, groBes, erstrangiges Format. Bei-
spielhaft war die Inszenierung Leopold Lindt-
bergs, die, zusammen mit der choreographi-
schen Gestaltung Dick Prices, in der Fiihrung
von Solisten und Chor hohes Niveau erreichte:
ich habe selten so viel gespannte, genau stu-
dierte und doch spontane Aktion auf der
Opernbiihne erlebt. Zbynek Kolars Ausstat-
tung war in der Konzentration und Verdich-
tung schneller Bildschnitte zur Einheit eines
Panoramas der Gegensatze sehr eindrucksvoll,
das optische Moment dem akustischen genau
integriert und ebenbiirtiq. Hellmut Fellmer
hatte den prdachtig singenden Chor einstu-
diert, Edkhard Maronn vereinte die elektroni-
schen Passagen geschickt mit den instrumenta-
len, Gary Bertini dirigierte mit groBer Sorg-
falt und griindlicher Kenntnis die Partitur sei-
nes Landsmannes, und die Philharmoniker rea-
gierten als engagierte und routinierte Part-
ner.

Die Solisten fiihlten sich gut aufgehoben
bei so souverdner Dirigiertechnik und Musi-
kalitat, allen voran Helmut Melchert als per-
fid-verschlagener Oberteufel Ashmedai, Franz
Grundhebers stimmlich und spielerisch glan-
zender Kénigssohn, Vladimir Ruzdaks Konig,
Inge Borkhs Konigin, Christiane Hetzels Gas
wirtin und Helga Thieme als deren Tochtér.
Sie mogen stellvertretend genannt sein fii
ausnahmslos ausgezeichnete Ensemble.

Hans Otto $
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Josef Tals Oper ,,Ashmedai“ in Hamburg uraufgefiihrt

-

‘Parabel von der Macht des Bosen

Zur selben Zeit, da in Israel die offenbar etwas
verfriiht geplante Deutsche ‘Woche, von Pannen
und Demonstrationen begleitet, nur miihsam
iiber die Runden kommt,” an jenem gleichen
9. November, an dem in Tel Aviv — in Erinne-
rung an die ,Kristallnacht“ des Jahres 1938 —
Giinter Grass, der es nun wirklich nicht ver-
dient hat, niedergeschrien wurde: An diesem
gleichen Abend kam der israelische Komponist
Josef Tal in der Hamburgischen Staatsoper mit
der Urauffithrung seiner Oper ,,Ashmedai“ zu
einem ansehnlichen Erfolg. Zwar wurde, als er
auf der Biihne erschien, auch kraftig gebuht.
Aber welcher zeitgendssische Komponist wire
nach einer Premiere in der Dammtorstrale
davon verschont geblieben? Die Buhménner vom
Dienst hatten, wie immer, ihre Positionen in den
oberen Ringen besetzt und zogen ihre von kaum
jemanden noch ernstgenommene Protestnum-
mer wie gewohnt ab. Der irrte wohl, der aus
ihrem Chor einen politischen Akzent, eine Art
rasch praktizierter Antwort auf die antideut-
schen Kundgebungen in Israel heraushoren
wollte; Antisemitismus war da nicht im Spiel —
der Dirigent Gary Bertini, ebenfalls ein Israeli,
wurde sogar mit demonstrativem Beifall be-
dacht. Mit Recht, denn sein erstes Erscheinen an
einem deutschen Opernpult wies ihn als einen
Musiker von hochster Sensibilitdt und Prazision
aus, dem man hierzulande Oofter begegnen

mochte.
-

Josef Tal, 1910 bei Posen geboren und in Ber-
lin ausgebildet, heute an der Musikakademie
und an der Hebrdischen Universitdt in Jerusa-
lem wirkend, legte seiner im Auftrag Rolf Lie-
bermanns geschriebenen Oper eine alte Talmud-
Legende zugrunde, die, urspriinglich mit Konig
Salomo im Mittelpunkt, von der Wandelbarkeit
— modern ausgedriickt: der Manipulierbarkeit
— des Menschen durch die Macht des Bdsen er-
zahlt. Der Teufel Ashmedai, in der abendléndi-
schen mittelalterlichen Diamonologie als Asmodi
bekannt (und als solcher bereits durch Pfitzners
Musikdrama ,,Das Herz* auf die Opernbiihne ge-
bracht), wettet mit dem Herrscher eines armen,
aber gutmiitigen und friedfertigen Volkes, daf3
es ihm in der Gestalt des Konigs gelingen werde,
dieses Volk binnen Jahresfrist in einen Krieg zu
hetzen und es in Bestien zu verwandeln. Die
eben noch sangen und tanzten und iiber Jahr-
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marktspaBe des als Schalksnarr auftretenden
Ashmedai lachten,iiberfallen ihre Nachbarn,mor-
den, schinden und pferchen die unterworfenen
,Feinde* als Arbeitssklaven in Todeslager. Wer
ist der ,Feind“? Jeder, der dazu gemacht wird;
die Rite des Konigs, sagt dessen kriegsliisterner
Sohnjwerden dafiir bezahlt; daB sie nach Bedarf
Feinde herbeibringen — auch im eigenen Volk.
Die Eindugigen beispielsweise, die Rothaarigen
oder die Sommersprossigen. Es ist vollig egal,
gegen wen die Aggressionswut entfesselt wird:
Das Bose, sofern es nur mit dem Anschein der
Legitimitit auftritt — darum nahm Ashmedai
die Gestalt des Konigs an.—, wird nach jeder
Richtung hin widerspruchslos akzeptiert. Doch
auch der Sieg fiihrt ins Elend; Hunger, Krank-
heit und Not gehen um, die Heimkehrer, Kriip-
pel zumeist, versinken in Hoffnungslosigkeit.
und die ehedem ,heroisch“ Fanatisierten ducken
sich dumpf unter das Zepter des Teufels, Bis die-
ser gegen ihren eigenen Konig, der wahrend

Ashmedais Herrschaft als Bauer im Wald lebte,
einen' Aufstand entfacht und ihn auf seinem
Thron von der Volkswut hinrichten 146t, worauf
er sich mokant ldachelnd und blasiert entfernt.
»Quod erat demonstrandum’ meint man auf sei-
nen Lippen zu lesen, wihrend Dunkel auf die
' Biihne herabsinkt.

Ein moralisches Stiick ohne Zweifel, mit hin-
tergriindigen Fragen nach politischem Ethos,
nach der Legitimitdt der Macht und ihrer Aus-
ubung, nach der Psychologie der Fatalitit, die es
duldet, daB das Gute kampflos dem Bosen

\weicht, statt sich zum Widerstand gegen seinen
Angriff zu sammeln. Symbolisiert ist diese Fata-
litdt in dem von Israel Eliraz in moritatenhaft:
vereinfachter Diktion zur szenischen Parabel
ausgeformten Text in dem Konig, der gutherzig,
freundlich, indolent allem seinen Lauf 148t und
fahrléssig arglos das Opfer des Bosen wird, dem
er die Bahn freigegeben hat. Doch diese trige
Arglosigkeit ist seine Schuld —die Indifferenz
des ,,Guten, der, ohne die ironische Schirfe
etwa einer Figur wie des Voltaireschen Candide
anzunehmen, sich wie dieser mit dem Glauben
an die ,Beste aller Welten“ zufrieden und sie
damit der Aggression des Bisen preisgibt. Wla-
dimir Ruzdak degradierte diese Figur nicht zum
Wicht und Hampelmann, sondern gab ihr mit
seinem weichen, vollen .Bariton eine einfache
menschliche Wiirde, ja fast eine stille, duldende
GrofBle — das, was nach der Dialektik der mora-
lischen Potenzen in dieser Welt just zu wenig ist,
um einen ,Guten”. zumal einen guten Herrscher,
auszumachen. Helmut Melchert, Hamburgs be-
riinmter, in zahllosen modernen Partien erprob-
ter Charaktertenor, gab dem Damon Ashmedai
sehr personliches Profil dadurch, daB er der lis-
sigen, blasierten Nonchalance im Gehabe dieses.
Héllenfiirsten eine harte, schneidende Schirfe
des Tons zugesellte — ein Verfiihrer und Versu-
cher, der seine infamen Machenschaften . mit
einer tilickischen _Ironie ausspielt, aus der
Distanz eines kalten Spétters.



Der plakathaften szenischen Zuriistung der
Parabel durch den Textautor setzt der Kompo-
nist eine mehr iiber sie reflektierende als sie un-
terstreichende Musik entgegen; eine klanglich
auBerordentlich differenzierte Partitur in freier
Reihentechnik, die ihre Permutationen oft
rhythmisch prignant figuriert und instrumen-
talfarbig an die Gestalten bindet (z. B. Englisch-
horn-Konig). Wenn sich der dramatische Aspekt
ins AuBermenschliche weitet, dehnt sich auch
der Klangraum elektronisch aus, so gleich zu
Beginn der Oper, wenn seine zuerst amorphen
Gerausche sich nach und nach artikulieren, par-
allel zur Szene, wo sich eine leere Urweltland-
schaft, iiber der ein bleiches, kaltes Gestirn
hiangt, langsam belebt zu bewohnbarem Land,
auf der freundliche, frohliche Menschen ihr
Wesen treiben, bis am Schlufl3 alles wieder in
ausgebrannte, versteinerte Ode zuriicksinkt (was
in Hamburg freilich noch nach der Generalprobe
gestrichen wurde; hier endet das Stlick mit dem
Tod des Konigs, dessen Leiche einsam in der un-
endlichen Leere liegenbleibt)) Den Singstimmen
gewihrt Josef Tal Aufschwiinge aus dem Par-
lando ins groBe Espressivo, auch dem Lyrisch-
Ariosen wird sparsam Raum gegeben in der von
Helga Thieme liedhaft sii8 ausgesungenen Par-
tie der Tochter einer Gastwirtin (Christiane Het-
zel), deren Vater der Konig ist. Der Konigin
nahm sich mit groBem stimmlichem und darstel-
lerischem Aplomb Inge Borkh an, Hochdramati-
sches diskret . karikierend, den kriegstollen
Konigssohn sang und (wo es notig war) bellte
mit baritonaler Durchschlagskraft Franz
Grundheber.

Leopold Lindtberg inszenierte. Thm gelangen
im Verein mit dem Prager Biihnenbildner Zby-
nek Kolar in dem elektronischen Prialudium die
diistere Vision einer an ihrem Anfang schon zum
Untergang bestimmten Welt und in den von
Dick Price choreographisch mitgestalteten Mas-
senszenen faszinierend lebendige theatralische
Tableaux-Illustrationen, wenn man so will, zu
mittelalterlichen Kriegsballaden mit Marketen-
derkarren, Buden und Pferdekadavern, in ihrer
grellen Realistik an die ,,Courage®, in ihrer Stili-
sierung an den ,,Dybuk‘ der Habima erinnernd,
zuweilen etwas allzu vordergriindig ,,Bilder aus
der (jiingsten) deutschen Vergangenheit* her-
beirufend (etwa mit dem trostlosen Aufmarsch
der ihre Schippen schulternden ,,Moorsoldaten®),
im ganzen aber doch ein suggestiv kreisender,
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ASHMEDALI, der Teu-
fel (Helmut Melchert,
links) in der Gestalt des
Konigs (Vladimir Rus-
dak, rechts).

sich beim Ausbruch der Kriegsfurie zum Toben
steigernder Rundlauf ins Verderben, von fahlen
Blitzen durchzuckt auf der hier zum Sinnbild
der verblendeten, selbstgewéhlten Ausweglosig-
keit gewordenen rotierenden Drehbiihne.

Als einen Gliicksfall mufl man die Verpflich-
tung des israelischen Dirigenten Gary Bertini
bezeichnen. Er beherrschte die an komplizierte-
sten Details iiberreiche Partitur Tals mit prazi-
sester Zeichengebung und souveraner Hellhorig-
keit fiir ihre oft vielfach solistisch aufgespalte-
nen Klangfarbenmixturen, mit einem genauen.
von eminentem musikdramaturgischen Spiirsinn
gelenkten Reglement der begleitenden und der
dominierenden Funktionen des seinen an-
spruchsvollen Part virtuos ausfithrenden Orche-
stérs. Indessen ist anzunehmen, daB Bertini
nicht nur ein Gliicksfall fiir die Musik Josef Tals
darstellt — es hat allen Anschein, als ob unter
ihm auch manche Repertoireoper neuen Glanz
gewinnen konnte, Ich dédchte, daB er eine Hand
fir Mozart haben miif3te.

Der Beifall zeigte, dal die Parabel von der
Macht des Bosen verstanden worden war, auch
wenn wir Zeitgenossen uns bewufBt sind, daf3 die
Praktiken ihrer Handhabung feiner, subtiler, in-
fam-diskreter geworden sind, als sie uns in Josef
Tals Oper nach der alten, so eindeutig ihre
moralische Position beziehenden Legende aus
dem Talmud dargestellt werden.

K. H. RUPPEL
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Mit Tal uber den Berg gekommen

Uber die Hamburger Urauffiihrung der Oper ,,Ashmedai* berichtet H. Schneiber

»Die alte talmudische Legende vom Damon Ashmedai, der den Konig iberredet,
fur ein Jahr getarnt sein Zepter mit ihm zu tauschen, damit der Konig sehe, zu
welchen Heldentaten sein Volk fihig sei, stellt den zeitlosen Konflikt zu extremen
Gegensatzen dar, die, jeder aus seiner Richtung kommend, zur Vernichtung fiihren:
des Kénigs Toleranz wie die Intoleranz Ashmedais. Der reale Stoff der Szenen ist
leicht wahrnehmbar, obwohl er in keiner realen Welt spielt. Damit sind dem

Librettisten (in diesem Fall:

Israel Eliraz) und dem Komponisten optimale Ver-

anderungsmoglichkeiten gegeben, das Publikum zur Auseinandersetzung zu akti-
vieren, ihm von der Biihne her Moral zu predigen.” (Aus Josef Tals ,Gedanken zur

Oper ,Ashmedai’”.)

Wenn sich der Vorhang zum ersten
Akt hebt, geht es gleich munter zu. In
einem fernen Land herrscht ein guter,
beliebter Konig, dessen Sohn das Kriegs-
handwerk nur als Zeitvertreib schatzt.
Der Konig war eine Ehe aus Staatsrason
eingegangen, seine Liebe gehdrte einer
Wirtin, die ihm eine Tochter gebar. In
solche Idylle bricht nun der Koénig der
Teufel, Ashmedai, ein, den Koénig zur
Wette verfiihrend, das bisher friedliche
Volk in ein kriegerisches zu verwandeln,
wenn er an seiner Statt (und in seiner
Gestalt) das Land ein Jahr lang regieren
dirfe. Der Konig, an einen Scherz glau-
bend, verliert die Wette, die Konigin
den Mut, das Leben. Er erkennt seine
Leichtfertigkeit, er weill, daB er das
Land dem Terror, der Intoleranz ausge-
liefert hat. Er verweigert den Krieg und

wird umgebracht, hingerichtet im Na-
men des Volkes, das, wie der Hof, die
Existenz des Bosen nicht zur Kenntnis
nimmt.

Ein brisantes Stick, geistig und poli-
tisch — das Theater als moralische An-
stalt von brennender Aktualitat, ein Werk,
das geistige Ordnung auch im Musikali-
schen postuliert, vom  rhythmischen

~Uberfall” zu Beginn bis zum depressi-
ven Klangstau am Ende. Der 61jdhrige
WestpreuRe Josef Tal, seit 1934 in Israel
lebend, und 1961 zum Direktor des Stu-
dios fiir elektronische Musik in Jerusalem
berufen, bringt nicht nur die mensch-
liche Substanz fiir ein solches Werk mit,
er besitzt auch die geistige Beweglich-
keit, das Ethos, die Klarheit, fir eine be-
deutende Aussage, die adaquate dsthe-
tische Formel zu finden, sei es im Uber-

fall von elektronischem Klang, sei es
durch eine Permutationstechnik mit den
Hauptfiguren, daR Intervalle und Zeit-
ablauf fast leitmotivisch charakterisiert,
variantenweise ins Wesenlose, ins Chaos
gestiirzt werden.

Die Grundlast der Urauffiihrung die-
ses Auftragswerks der Hamburger Staats-
oper trugen somit der Dirigent, Gary
Bertini, Helmut Fellner (Chére) und das
Philharmonische  Staatsorchester. Der
Choreograph Dick Price, der Ausstatter
Zbynek Kolar und Regisseur Leopold
Lindtberg waren fir die Inszene verant-
wortlich - eine gespenstische, atem-
raubende Auffithrung, nachtlich dunkel
und doch das Heil im Licht erschei-
nend. Opernregie, wie man sie selten
erlebt. Von den guten Protagonisten die
besten waren die Damen Borkh (Konigin),
Hetzel (Wirtin), Thieme (Tochter) und
ein Frauenterzett. Bei den Herren domi-
nierten Melchert (Titelpart), Ruzdak
(Konig) und Grundheber (Sohn) - eine
Vielzahl guter Pantomimen nicht zu ver-
gessen.

Das zweiaktige Werk wurde am Ende,
nach einem ermunternden Buhruf, mit
Extrabeifall fir Tal aufgenommen. Er war
horbar Giber den Berg gekommen.
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Der Teufel und der Kénig in der Auffihrung von
Ashmedai in der Hamburgischen Staatsoper
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Ashmedai

Yohanan Boehm

Im Spitherbst 1971 fithrte die Hamburgische Staatsoper die eigens fiir
das Haus von Josef Tal geschriebene erste israelische Oper auf. Das war
die Weltpremiere von Ashmedai.

Josef Tal, 61, studierte an der Musikhochschule in Berlin und kam
im Jahre 1934 nach Paldstina. Mehrere Jahre stand er der Israelischen
Musikakademie vor. Im Jahre 1960 griindete er das Zentrum fiir elektro-
nische Musik, das im Jahre 1968 der Hebriischen Universitit in Jerusalem
angeschlossen wurde. Vor sechs Jahren iibernahm Tal auch die Leitung
der musikwissenschaftlichen Fakultat der Universitit. Seine zahlreichen mu-
sikalischen Werke haben ihn zu dem bekanntesten Komponisten des Landes
gemacht. Im Jahre 1970 wurde ihm der israelische Staatspreis verliehen.

Rolf Liebermann, der Generaldirektor der Hamburgischen Staatsoper,
besuchte das Zentrum fiir elektronische Musik im Jahre 1966 und trug Tal
die Komposition einer Oper fiir Hamburg an. Auf seinen Wunsch wurden
auch andere Israelis an der Inszenierung beteiligt.

Israel Eliras, 35, ist der Librettist. Wie Tal lebt er in Jerusalem, wo
er als Schriftsteller und Lehrer wirkt.

Gary Bertini, 44, iibernahm die musikalische Leitung. Er studierte Mu-
sikwissenschaft in Israel, Mailand und Paris. Im Laufe der Musiksaison
dirigiert er alle israelischen Orchester. Man sagt ihm eine besondere Be-
gabung fiir moderne Musik nach.

Leopold Lindtberg, 69, was fiir die Bithnenregie verantwortlich. Dieser
international bekannte Regisseur hat oft fiir die israelische Biithnen der
Habimah und des Cameri gearbeitet.

Die Israelis duBlerten sich sehr befriedigt iiber die vielen hunderte von
Mitarbeitern, die an dieser sehr internationalen Inszenierung in Hamburg
beteiligt waren. Fiir die Choreographie zeichnete Dick Price verantwort-
lich, und das Biihnenbild stammte von Zbynek Kolar (einem Tschechen),
die Chore wurden von Helmut Fellmer dirigiert. Eckhard Maronn be-
treute die Tonbandaufnahmen (die im Zentrum fiir elektronische Musik
vorbereitet worden waren) und die Verstarkeranlage.
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Die wichtigsten Rollen waren wie folgt besetzt: Vladimir Ruzdak, ein
Jugoslawe, sang die Partie des Konigs; Helmut Melchert war Ashmedai;
Inge Borkh die Kénigin; Franz Grundheber der Sohn; Christiane Hetzel
die Schankwirtin; Helga Thieme ihre Tochter.

Josef Tal war sehr von der Hingabe beeindruckt, mit der selbst der
einfachste Biihnenarbeiter und Elektriker seine Aufgabe in dieser groBen
Produktion erfiillte. Als Beispiel erzihlt Tal die folgende Geschichte: seit
Tagen hatte er bemerkt, da den Kénig (Vladimir Ruzdak) etwas be-
driickte und daf} es ihm schwer fiel, sich dariiber auszusprechen. Auf seine
Frage erklarte ihm der Sanger, daB3 er das Gefiihl hitte, dall zwei Takte
seiner Rolle fir seine Stimmlage zu tief geschrieben seien. Seit Wochen
hitte er zusammen mit seinem Sohn (der Komposition studiert) iiber der
Partitur gesessen und das Zwolftonsystem analysiert, das ihr zugrunde
liegt. Darauf machte er Tal eine lange Reihe von Vorschlagen, wie er die
beiden Takte @ndern konnte, ohne das Kompositionsprinzip aufzugeben
(an dem Tal iibrigens nicht immer mit religioser Strenge festhielt). Tal
war sehr beeindruckt von dieser Expertise und édnderte sofort die beiden
Takte, um sie der Stimmlage des Sangers anzupassen.

Ashmedai basiert auf einer Talmudlegende, die von Satan berichtet, der
die Gestalt des Konigs Salomon annimmt und an seiner Stelle das Konig-
reich regiert, um es zugrunde zu richten. Die Geschichte beweist, daB die
auBere Gestalt der Volksmasse oft schon geniigt und da das Bose iiber
das Gute triumphiert. In seiner Art steht die Oper dem moralischen Lehr-
stiick des Mittelalters nahe, ohne jedoch die didaktischen Tendenzen dieses
Genres aufzuweisen.

Ein Uberblick der zahlreichen Besprechungen der deutschen Presse
bietet mehr iiber den Inhalt der Fabel, iiber die Botschaft und ihre histo-
rischen Assoziationen in Deutschlands jiingster Vergangenheit als iiber die
Musik, das Bithnenwerk und die Inszenierung als solche.

Hier findet sich ein Grund, weshalb sich der kiinstlerische Wert der
Auffithrung nicht aus der Reaktion des Publikums ableiten 1iBt — ein
bedriicktes Schweigen lag {iber dem Haus, als sich die packende Ge-
schichte mit ihrer ganzen Kraft auf der deutschen Biithne abwickelte. Man
hat Ashmedai mit Alban Bergs Wozzeck verglichen, was Tal fiir iibertrie-
ben und sehr schmeichelhaft fiir sich selbst hilt; und jemand hat sogar
von der schlieBlichen Verwirklichung des Gesamtkunstwerkes gesprochen,
von dem Richard Wagner getraumt hat. Josef Tal gibt hier einen lako-
nischen Kommentar: ,Das hat mir gerade noch gefehlt— als Israels
Wagner bezeichnet zu werden!*
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Hamburger Theaterbrief -: Zwei Premieren bei Liebermann a

Zwel Theatereignisse bestimmten das Kulturgeschehen Hamburgs

in der letzten Woche, und beide waren voller Glanz und voller
Zwiespdltigkeit. Zwel Premieren gab es, eine Ur- und eine Erst-
auffithrung fiir Deutschland, aber beide wirkten eher rlickwarts-
gerichtet, als gegenwartig; beide sind nicht unproblematisch,
und die Reaktionen haben nicht nur mit Theater zu tun, sondern
zugleich mit dem neuesten Zeitgeist im Westen, mit der Nostalgie
die eine, die andere vielleicht mit einem etwas &lteren und auf
Deutschland eingeschrinkten Phinomen, mit Wiedergutmachung und
mit Vergangenheitsbewdltigung.

Es handelt sich um die Opernauffiihrung von Josef Tals "Ashmedai",
einer Auftragasarbeit der Hamburgischen Staatsoper, und um das
neueste S*iick des franzdsischen Erfolgsautors Jean Anouilh:
"Wecken Sie Madame nicht auf" in Hamburgs Deutschem Schauspiel-
haus. Beide Ereignisse segeln unter der Flagge des Staatsoper-
Intendanten und interimistischen Schauspielhaus-Leiters Rolf
Liebermann, dessen Name im Hamburger Kulturbetrieb inzwischen zu
einem Donnerhall geworden ist wie der Jedermanns in Salzburg.

In der Staatsoper bereitete Liebermann dem Publikum die vor-
letzte Urauffilhrung seiner Ara, die nach SchluB dieser Saison
zu Ende geht: Josef Tal, ein 61 jahriger jlidischer Komponist,
der 1934 aus Deutschland hatte fliehen miissen und seither in
Israel lebt, schrieb fiir ihn ein musikalisches Médrchen liber
einen alten Mythos und iliber, wie er glauben machen will, den

ewig virulenten Massenwahn

Ashmedai, das ist nach alter talmudischer Legende ein Flrst

der Damonen, eir hiihnerfiiBiger Zauberer, eine médchtige Figur
zwischen Gott und Menschen, ein boser, verschlagener Gelst. Zur
jlidischen Legende-Literatur z&hlt auch die alte Erzdhlung von
Ashmedai und Salomo, in welcher der Dimon gewaltsam die Rolle

des Konigs libernimmt, ohne daB das Volk es merkte, weil er mi-
allen Insignien der koniglichen Macht auftritt.



Dieses lehrreiche Marchen legen Josef Tal und sein Librettist
Israel Eliraz ihrer Oper zugrunde: Ashmedai wettet mit dem
guten Konig, daB er dessen gutes friedliches Volk in den Krieg
hetzen k6nne, wenn er nur die Rolle des Konigs innehitte.

ie Wette kommt zustande und unser Faust, der eher ein Parzifal
ist, muB mit ansehen, wie Massenwahn, Militarisierung, Progrome
und Eroberungsgeliiste verheeren; er selbst wird zu Tode gebracht,
als er verabredungsgemdB den Thron von seinem damonischen Doppel-
ganger wieder Ubernimmt und versucht, den Frieden wiederher-
zustellen. ‘

Josef Tal macht aus dieser Legende, man ist versucht zu sagen:
natiirlich, eine Art politischer Parabel, und fast die gesamte
Kritik hat angesichts von Tals eigenem Emigrantenschicksal dem
Werk respektvoll gehuldigt als einer Abrechnung mit dem Faschis-

mus .

Als genau dieses mag "Ashmedai gedacht sein, genau dieses
kann sie nicht sein; die Zeit ist Uber jene Phase hinweg, in
der die neuere deutsche Geschichte noch im kindlichen Sagenton
abhandelbar erschien. Die verstellte Naivitdt, mit der in
"Ashmedai" politische Anspielungen versucht werden, die Midrchen-
schlichtheit der Dialoge - das alles ist von so entwaffnender
Denkfaulheit und so absolut rlickstdndig, wenn man es mit der
Faschismus-Diskussion der letzten 25 Jahre vergleicht, daB es
bei einem aufgekldrten Publikum Betroffenheit eigentlich nur in
Form von Peinlichkeit ausldsen diirfte. Aber weitgefehlt: die
ungeschichtliche, die ahnungslose, die rein stimmungsmiBige
Darstellung gesellschaftlich Ja nicht gerade holzschnitthaft
einfacher Vorginge fand dennoch, oder gerade deshalb, wer weiR
das so genau, viel Beifall, dem sich auch die Opernkritiker

weitgehend anschlossen.

Tals Oper ist auch musikalisch keine Entdeckung - sie arbeitet
solide mit dem gebriduchlichen Zwslftdner- und Elektroniker-Vokabu-
lar, aber selbst, wenn dem anders, also besser wdre, fédnde ich
ihre Rettung liber die gern betriebene musiktheoretische Erdrterung
unangebracht: Es muB endlich einmal SchluB damit gemacht werden,
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vor der Opernbiihne jede intellektuelle Kraftlosigkeit, Jjede
kindische Marchenseligkeit, Jjede politische Ungereimtheit unter
Hinweis auf Musikalisches zu rehabilitieren. Die Oper des
wissenschaftlichen Zeitalters, in dem wir uns ja doch angeblich
seit absehbarer Zeit befinden, sollte gefalligst auch den An-
spriichen der kritischen Vernunft standhalten.

Wenn hier Opernbesucher und Kritiker der #dlteren Generation
sich geriihrt oder nachsichtig zeigen, so kann man sich wohl
nur fiir unzustindig erklédren - mit "aAshmedai" soll sich ausein-
andersetzen,. wer sich davon angesprochen fihlt.



